Mies van der Rohe 860 Lake Shore Drive

UBICADION: CHICAGO (ESTADOS umiDos) / periono: 1950 - 55
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Estos rascacielos del ano 1951 destinados a depar-
tamentos constituyen el primer complejo vertical
miesiano dado que, s bien dos anos antes habla
explorado el tema en los Promontory Apart-
ments, el hecho de compartir su autorna con otros
arguitectos no permitio en esta witima obra la
expresion irrestricta de las intenciones de Mies
van der Rohe.

Situados en un terrenao trapezoidal frente al lago,
los departamentos s disponen en dos bloques
identicos ubicados perpendicularmente entre si y
separados por dos modulos de la gnlla compositi-
va y estructural planteada por Mies van der Rohe
Dichos bloques constituyen rectangulos de 5 x 3
madulos cuadrados. El modulo central estd ocu
pado por el nicleo de circulacion vertical v el
resto de la planta queda libre para plantear con
flexibilidad diversos tipos de unidades medianas y
pequenias en cada planta. La estructura es de
acern recubierto de hormigon armado -debido a
las normas antiincendio del Estado de Chicago- y



860 Lake Shore Drive

vueltas a revestir en chapa de acero. Los mullions
que dividen los entrepafos estructurales en ven
tanas verticales son tambien de vigas doble T de
acero, lo cual le da al edificie la configuracian
tipica de acero y vidrio que <experimentada un
afio antes en la casa Farnsworth— serd en adelante
la expresion paradigmatica de los edificios del
autor
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Edificio Seagram

UBICACION: NUEVA YORK (ESTADOS UNIDOS) / PERicoO: 1955 - 6O

T

B il

it

Bl TER I

Este rascacielos de oficinas edificado en Mueva
York en 1958 constituye en muchos aspectos la
tulminacidn del proceso de depuracion expresiva
para sus edificios en altura gue Mies van der Rohe
habia iniciado a comienzos de la década con los
Lake Shore Drive ¥ habia continuado con otros
ejemplos de Chicago como los departamentos del
Paseo del Commaonwealth v los Esplanade

La planta del Seagram es -al igual gue en los Lake
Shore Drive- un rectangulo de 5 x 3 modulos
estructurales cuadrados. Pero en la elevacion el
edificio logra su perfeccion expresiva, asimilan-
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Edificio Seagram

dode a una columna con Sus tres partes constitut-
vas clasicas. Efectivamente, al basamento, suntuo
wamente planteado sobre una plazs weca de mar-
maol con fuentes, le lgue el fuste corfespondente
a la indiferenciada sucesion de pisos de ohoinas,
#l cual termina &0 un cuerpo de triple altura que,
aun continuando rigurosamente ¢ volumen de la
torre, s& expresa plasticamente como el remate
del conjunto

El minimaliamo esprewvo de Mies van der Rohe
lega en esta obra a su maximo grado de refi
namiento: los mulbons del courtan-will Son per

files doble T especiales que han sido adicionado
#n ambos extremod del ala exterior con aristas
salientes para generar un sutil whrayado de su
forma. Asmivmo, dicho refinameento s extende
a la eleccion de los materiales: perfileria y pafios
metilicos en bronce claro y vidrio de tonos rows

dos contribuyen a darle 3 esta obra una suerte de
charme neoyoiquing del cual carecen los ejem

plos antenores, mas austeros en w quufmldﬂil
tecnologica. Como obaervo acertadamente su dis

cipulo y bidgrafo Philip Johmon refiriéndose a
esta obra, los juegos de luces y sombras carad

teristicos de La arquitectura son reemplazados en
ella por otro lenguaje, hecho mas bien de sutiles
transparencias y reflejos.

Mies van der Rohe




Mies van der Rohe Bacardi Office Building

UBICACION: CIUDAD DE MiXico (Mexico) / spmono: 1957 - 61
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En e3ta sede administrativa construlda entre 1958
y 1961 en la Gudad de México, Mies van der Rohe
logra algo gue es propro de su peculiar modo de
sistematizar la composicion arquitectonica y que
no wwele hallarse en la obra de otros arquitectos.
MNos referimod al hecho de que, dado el extremo
nivel de regulandad y abstraccion con que ef
autor reluslve las plantas deé sus obras, la
impronta compositiva y estructural de éstas resul-
1a polivalente, permitiendo resolver con la misma
eficacia tanto un edificio en altura como una obira
de una o dos plantas. Esto se hace evidente en
este edificio gue poses sdlo una planta bajs y un
primer piso, Lo mivmo cabe decir de los elementon
propios del vocabulario figurativo adoptado por
ol autor. ¢l lenguaje caracterizado por las lineas
veriales de los perfiles metalicos y la piel de
vidrio rodea con la misma perfeccion tamto la
planta de este edificio como la de su contem-
poréneo Seagram Building.
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Galeria Nacional

ugicacion: seruin (aLEmania) / piriopo:; 1962 - 68

Esta Galeria de Arte, proyectada y construida
entre los afios 1962 v 1965, es la obra postuma de
Mies van der Rohe, que fallece en 1968 y consti-
tuye @l cierre de w ciclo creativo, que el autor
concluye significativamente en su patria,

Teniendo como antecedente el Convention Hall
de Chicago de la década del 50, Mies van der
Rohe trabaja agui ol tema de un gran espacio
libre, sin columnas intermedias, Genera antonces
una planta cuadrada de 4 x 4 modulos, cublierta
por una estructura de entramado metalico que
apoya solo en 8 columnas perimetrales, a razon
de 2 en la rona central de cada lado, dejando
libres los 4 angulos,

Mies van der Rohe
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Mies van der Rohe
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Galeria Nacional

La apoyatura tecnolégica implica agul, no sole la
peosibilidad de su uso expresivo, sino tambien el
requisito para aleanzar la libertad total del espa-
cio interior. El gigantesco prisma cuadrado esta
enteramente rodeado por vidno, y s& apoya sobre
wna terraza de esculturas que comstituye el basa-
mento de la composicion. Mies van der Rohe ha
llegado en esta su Gltima obra a la culminacian de
un ciclo creativo que, comenzando con la experi-
mentalidad dindmica y neoplastica de sus
primeras obras en Berlin, va virando progresiva-
mente a partir de su etapa estadounidense hacia
un depurado neoclasicismo, en el cual 8l recurso
tecnoltgico posibilitado por los avances de la
industria estadounidense funciona como el
soporte de un lenguaje abstracto y minimalista
Cuesta imaginar, como sefalan algunos bidgrafos
del autor, un avance mayor en esta direccion mas
alla de esta su ultima obra



Biografia

Meutra fue a la Technbche Hochschule de Viena y, al
mismo tiempo, a la Bauschule de Adaolf Loos de 1911
a 1917. En los primeros ahos despues de |a gueira
estuvo empleado con un paisajista de Zurich

Desde 1921 trabajo en la Oficina de Obras y Cons
trucciones de Luckenwalde, donde conocio a Erich
Mendelsohn, con quien se fue, como asistents, a
Berlin, Para un conturse disefiaron un centro de
negocios en Haifa, con el gue obtuvieron el primer
premio.

En 1923, Neutra se fue a Estados Unidos, trabajando
primere con William Holabird y Martin Roche en
Chicago, y luego con Frank Lioyd Wright en Taligsin

Con Rudolf Schindler, en Lot Angeles, trabajo, entre
otros proyectos, en el Volkerbundpalast de Ginebra
(1827). En 1926 montd su propio estudio, cuya ini

cincign fue la casa de departamentos Jardinette de
Los Angeles (1926-1927), un edifico de hormigon
armado y ventanas corridas. Por la misma epoca dis-
efit casas prefabricadas, que denoming "One plus
two", y trabajeé en el proyecto “Rush City
Reformed”, una dudad futurista

En 1927 publico su libro Como cansfruye Amérca ¥
se le encomendd la construccion de la casa Lovell de
Lo Angeles (1927-1929). La estructura de acero que
cred para elio se erigid en solo cuarenta horas

En 1928 y 1929, Neutra se convirtia en fundador y
docente de la Academla de Arte Modemo de Los
Angeles. De 1931 a 1933 comstruyd su casa, la "Van
der-LeeuwVersuchshaus®, cuyos costos fueron
financiacos por la fundacian del mrme nombre. En
los afos 30 experimentd ¢on nuevos materiales y
formas de construccidn. En 1936 realizé el modelo
de casa en madera contrachapada y la casa, hoy ya
desaparacida, de Josef von Sternberg en el valle de
San Fernando, California, con superticies extoniornes
metalicas y un estangue slrededor. El agua se con-
virtiés en un elemento decorativo caracieristico de la
obra de Neutra, Siguieron las casas de departamen-
tos Strathmore y Landfair en Los Angeies (1938)

Durante la Segunda Guerra Mundial, al no poder
disponer de materiales modernos, Neutra empled

Richard Josef Neutra

viEnA, AusTria (1892) / wurpERTAL, ALEMANIA (1970)

madera de Pernambuco, ladrilla y cristal para la
construceidn de 13 casa Neshitt, Los Angeles, y en la
urbanizacion Channel Helghts en San Pedro (1942).

Trabajos importantes de Neutra en los afos 40 son
s Kautmann House (desert house) en Palim Springs
(1946-1947), la Tremaine House =n Santa Barbara
{1947-1948) y la Holiday House Motel en Malibu
{1948)

De 1949 a 1959 trabajd también, en colaboracion
con Robert E. Alexander, en grandes proyectos
publicos como iglesias, escuelas y casas de NegoCos,
la Escuela Elemental de la Kester Avenue en Los
Angeles (1953), la capilla Miramar en La Jolla (1957)
y el edificio de la Ferro Chemical Company en Cleve
land, Ohio (1957), con planchas sobresalientas en el
tejacio v, va tipico de Neutra, con finos pilares. Sus
ideas respecto a una arquitectura humanizada las
expuso en su libra Survivalthrougt Design (1954),

Principios Conceptuales

» Qperar una sintess entre los oriterios de articu-
lacion y libertad espacial logrados en |a casa esta-
dounidense por Frank Lioyd Wright, y el lenguaje
depurado del racionalismo aleman a partir de
Mies van der Rohe

Principlos Instrumeantales

+ Organizacion de fa planta en alas articuladas —a
modo organico- rebuyendo criterios ¢lasicos
comao |3 simetria.

* Utilizacion constante de depuradas superficies de
acero y wvidrio, contraponiéndolas compositiva-
mente con ol uso de materiales naturales como la
piedra en bruto

¢ Enfatizacion de la relacion entre ¢l organismo
arquitectdnico y el entorno natural, llevando
al extremo el paradigma de la relacion interior
EXTErIOT



Richard Josef Neutra
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Casa Piloto

UBICACION: LOS ANGELES (ESTADOS uniDos) / sErioDo: 1930 - 40

La casa piloto en madera contrachapada de
Richard Neutra fue proyectads y construida para
la Exposicion de Construccion de Los Angeles en
1936, La casa fue construida con madera que
pudiera ser transportada con facllidad, para servis
tomo casa de vacaciones o pudiera comprarla
cualguiera que quisiera transportarla ¥ CORSTrUr
la en otro lugar. La compaosicion de las ventanas
estaba estudiada para satisfacer diversas onenta-
clones y era factible colocar el conjunto de la casa
swobre diverias composiciones de pilares o sobre
paredes de carga adaptables a pendientes mode
radas del terreno
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Biografia

Walter Gropius nacid en Beclin en 1883, Realizd
Wi estudios de arquitectura en las Escuelas Supe-
riores Ticnicas de Berlin y Munich, entre 1903 y
1807, y emprendic viajes de estudios —omo era
unual entonces- por viarion pales europeos

En el taller de Peter Behwens adquirid conocimien-
tos practxos y en 1910 abrid, junto con Adolf
Meyer, su proplo estudio. De esta cooperacion
salit el disefio de la fabiica de hormas de zapatos
Fagus. en Alfeld an der Leine (1910-1914). El edi-
ficio principal, de planta cuadrada, fue concebido
tomo esqueleto portante sin pilares en las
Equing, con una fachada surcads por cusdricu:
las de metal cublertas de cristal, siendo uno de oy
primeros ejemplos de “curtain wall® (fachada de
tortinal, En 1914, ambos woios comstruyeron |a
fabrica piloto para la exposicion del Werkbund,
en Colonia

Al finalizar la gquerra, y a propuesta de Henry van
de Velde, Gropius fue nombrado director de la
Groherrogliche Kunstgewerbeichule de \Weimar,
y de la Groherrogliche Hochschule fur bildende
Kunst. De estos centros de formacion creo
Gropius la Staatfiches Bauhaus, en 1919, Cuando
la institucion tuvo que camblar de lugas, Gropius
proyecto otro complejo de edificios para el
Bauhaus en Dessau (1925-1926). La idea basica
era duefar edificos gue correspondiesen a las
funciones primordiales de la escuela, y comuni-
carlod unos con otros. Se canstruyeron ademis
viviendas para los docentes y el director
(19251926}

Entre 1926 y 1928, Gropius tealind su primer
proyecto de urbanizacion a gran ecala, la urba
nizacion Torten en Desau, en la que s& utilizaron
en parte elementos prefabricados de hormigon
armado. En Desau se construyeron tambien la
Komsumwverein y la Oficina de Empleo (1927
1929), En el marco de la urbanizacidon piloto
Dammerstock en Karlsrubie (1928-1829), de la que
Gropius fue director general, se comstruyeron
tambien otros edificios. Al mismo tiempo, desa-
trolléd para Erwin Piwator ¢l proyecto de un
*teatro lotal® con un escenario giratonio, gue se

“l-ﬁﬂﬂnmnhm.m i

BEnLn, Aliana (1883) / sostom, massacHuseTTs (1969)

podia transformar en una platea baja, en un
proscenio en un escenario central (1927), En 1928
cedit la direccidn de la Bauhaus & Hannes Meyer
y se trasladd a Berlin, donde fue directow del
proyecto de la “Siemensstadt® (1929-1930). di
sefiando & mismo dos bloques de viviendat con
latgas galerias,

Con e advenimiento al poder del nacionalsocis
lsmao, Gropius emigra en 1934 a Inglaterra y Tra-
baj6 hasta 1937 con el arquitecto Maxwell Fry,
con el que construyd, entre otras, la Casa Ben
Levy, en Londres (1935), v el impington Village
College en Cambridgeshire (1936-1940)

Cuando la Harvard Univensity en Cambridge,
Massachusetts, le ofrecio una chtedra en la facul
tad de arquitectura, Gropius se traslado a las Esta
dos Unidos. En estrecha colaboracion con Marcel
Breuer, construyd, entre otras, una urbanizacion
obrera #n New Kensington (1941), Mas tarde w
dedicod a la produccidn de casas |ndustriales
{1943-1945) junto con Konrad Wachsmann

En 15946, Gropius fundd con otros jovenes argui
tecton el grupo de trabajo TAC (The Architects
Collaborative). Frulo destacado de este trabajo
conjunto fue e Graduate Center de la Harvard
University (1949-1950), con slete viviendas
comunes y un centro comunitano, Entre los tra
bajos mas importantes de su actividad postrera
estan ol PANAM Bullding er Nueva York (1958
1963), un prisma de 59 pivos, concebido en cola-
boracion con la TAC, Pietro Belluschi y Emery Roth
and Soms. asl como las naves industriales de la
tabrica de porcelana de Rosenthal, en Selb (1965
19671 y la fabrica de cristal Thomas en Amberg
{1967-1969),

Sus teorias arquitectonicas las ha vertido en
#critos como internationale Architektur (1925),
Bauvhausbauten Dessau (1930) y The New Archi-
tecture and the Bauhaus (1935),

Walter Gropius

Principios conceptuales

= Gonerar la convergencia de lay fuerzas de van
guardia en un mMovimiento unitano Que wea
capaz de stacar toda la produccion edilicla y
maodificar totalmente ¢ ambiente en el cual el
hombre vive y trabaja.

* Promover —para el logro de dicho objetivo— la
sintesis de todas las artes y la abolicion de la
antinomia entre artesania ¢ industria, postulan
do a ambas como polod complementarios en la
produccion de dicho ambilents

* Plantear la conexion suntancial entre la forma
¥ la funcion, es decir, no contraponer las exi
genciad funcionales a Ll formales dentro del
viejo sistema de valored, sino ver las unas y las
atras integradas bajo un nuevo punto de vista

+ Generar una arquitectura que “simbolice
espiritu de los tiempos modernos ™.

Principios instrumentales

* La compoucion a partir de volumenes macizos,
pera articulados libremente wobre el terreno

* La abwluta libertad en el planteo de los aven
tanamientos, desvinculando a lax ventanas de
toda relacién proporcional con lay fachadas y
atendiendo solo a la expresion de las funciones
interiones,

Pensamiento

Lo Auevos TeMpPos exigen su propia expresion
Una forma exactamente delineada, sin casualidad
alguna, unos marcados contrastes, el orden de |as
componentey, la organizacion en serie de |as
partes similares y la unidad de formas y colos
#stan o las baves esteticas del arquitecto moder
no, qQue cofrespanden a la energia v a la
economia de nuestra vida plblica ®



Walter Gropius

Fabrica Fagus

URICACION: ALFELD (ALEMANIA) / pEmiopo: 1910 - 20

En la fabrica de hormas de calzado Fagus. en
Alfeld, Alemania, Walter Gropius demuesira que
&5 posible exponer los matenales para que se
expresen de forma renovada.

-

Sobre un proyecto funcionalista elaborado por
Eduard Werner, Gropius -que recientemente
habia trabajado en el estudio de Peter Behrens-
debe ennoblecer @l caracter de |la construccion a
partir de 1910. Mas tarde se le comisiona la cons-
4 truccion del ala ceste, en donde puede ejercitar
una propuesta en gue la simetria y la asimetria se
enfrentan armoniosamente. El emplazamiento de
la escalera en la esquina facilita la ruptura de la
aja muraria, mientras que [a carpinteria de metal
resuetta en pafios verticales parece sefialar el
camino que mas tarde asumira la “pared cortina®
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El enfoque y orden propuestos constituyen un
antecedente del “racionalismo metodoldgico-
didéctico (utilizando la codificacion de Giulio
- — Carlo Argan) que mas tarde difundird en el
L Bauhaus
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Biografia

KUARTANE, BMLANDIA (1B98) / wecsivm, Finvanoia (1976)

Hugo Alvar Henrk Aalto nace ¢l 3 de febrero de
1898 en Kuortane, Finlandia, Realizo sus estudios
de arquitectura de 1916 a 1921 con Armas Lind-
gren en el politécnico de Helsinki, Despuds viajo
par Europa y adguirikd conocimientos en varias
oficinas de arquitectos antes de abrir su propio
estudio en Jyvaskyld (1923), en el que, desde
1925, trabajd junto con su esposa.

Los primeros trabajos de Aafto alli realizados
fueron la Casa de los Trabajadores (1923-1925) v
el edificio de las asociaciones patridticas, acabado
en 1929. En 1927 trasladd su oficing a Turku y
construyd el edificio del periddico Turun Sanomat
(1927-1929), el sanatario en Paimio para tubercu-
losos (1928-1933), asl como la biblioteca munici
pal de Viipuri (1930-1935), cuyas escaleras, exte-
riores y acristaladas, fueron muy imitadas,

En 1928, Aalto se hizo miembro del ClamM. En
1933 we trasladd con su estudio a Helsinki, donde
fundd en 1935, juntamente con Aino, su esposa,
el matrimonio Maire y Harry Gullichson y Nils Gus-
tav Hahl la fabrica de muebles Artek. Despuds
gand & concurso para el pabellan finlandés de (a
Exposicion Universal de 1937 en Paris, que cons-
truyo y revistid de madera.

Con ocasion de una exposicion de sus trabajos,
viaja en 1938 por primera vez & Estados Unidos,
disefd también el pabellon finlandés para la
Exposicion Universal de Nueva York, en 1939, con
una pared de presentacion colocada sutilmente
en diagonal, y acabo, al mismo tiempo, la primera
fase de la fabrica de celulosa en Sunila

En 1940, Aafto ejercio como profesor en el Insti-
tuto of Technology de Cambridge, Massachusetts
%u Unica obra para un diente estadounidense fue
una residencia para los estu-diantes del institure
of Technology de Cambrige en 1947-1943. En el
externso indice de sus obras se encuentran mas de
200 proyectos, de los cuales llegaron a realizarse
la mitad, en su mayor parte edificios publicos,
como el Municipio de Séyndtsalo (1949-1952), ia

Alvar Aalto

Casa de la Cultura de Helunki [1955-1958), la
Escuela Técnica Superior de Otaniemi (1955-1964)
y el centro comunal y la iglesia de Seindjoki (1953-
1965). En Alemania construyd un edificio de
viviendas para Interbau, en Berlin (1957) v el
blogue de viviendas Neue Vabr &n Bremen (1955
1962) sobre una planta en forma de abanico.
Mucho después de su muerte se concluyd la
Opera de Essen

Principios conceptuales

* Renuncia al cardcter dogmatico y al proposito
de generar paradigmas absolutos y univer-
salmente validos, caracteristicos de los maestros
de la primera generacion del movimiento
moderno.

* incorpora en la génesis de la arquitectura, las
mativaciones originadas en lo autéctono {la cul
tura nacional, la fuerza del paisaje) asi como las
instancias psicologicas. De ahl los diversos
intentos de denominacidn aplicados a su arqui-
tectura (naturalismao, romanticismo ndrdico)

Principios instrumentales

+ Ausencia total de principios de tipo normativo
coma fundamento de sus obras

+« Manejo libre y sentual de los volumenes y las
formas

« Uso recurrente y emblemiatico de los materiales
proplos de su pais, en especial la madera.

Pensamiento..,

"Uno de nuestros mayores problemas consiste en
encontrar |a forma acorde con nuestro tiempo, No
solo en arquitectura sino en todos los niveles de la
vida.*



Alvar Aalto

Sanatorio de Paimio

UmCACION: PaiMiO (FNLANDIA) [ PErioDo:; 1920 - 30
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El Sanatorio de Pamio &4 una abra temprana de
Aalto, fruto de un concurso ganado en ia decada
dal 20, pero ya en ella se evidencia una sintess
que va & caractenzar la totalidad de la obva de
este singular maestro. Nos referimos a fa sintess
entre la clandad funcional de la arguitectura
racionalista y la hbertad en el manejo formal, aw
toimo la respusita a4 reguerimientos propios del
paisaje v del hombre en tanto destinatario final
de la obra

Los dintintos pabellones s2 abren hatia el panaje
en forma artulada rehuyendo eaguemas rgidos
y artogonales. Aalto tuve espedialmente en cuen
ta el hiacho de gue, por las Teraplas uiuales en ewe
momento para la tuberculosis, los paclentes
debian pasar largos periodos de internacion. Por
#ita raron todo en ol proyecto de las habitackones
esta perniado teniendo cuenta una estadia lo mas
placentera posible, crcunstandia gue e reflieja
hasta en el daeio de low muebley y Lavatorios

La misma preccupacion de indole humanista hiro
que ¢ pabelidon de residencia de los médicos
mirara hacia el bosque y na hacla el conjunto del
Sanatorio de modo de garantizar un dewsable
parentewus a3 nivel visual entre el trabajo y las
hotas libres

Bablis awmpege o o e s o du bl 1 e



Villa Mairea

UBICACHIN. NODRMARKEL (FMNLANDIA) / Finiooo: 1930 - 40

Esta casa expresa —probablemente con mas clan
dad que ninguna otra de las de su autor- la sin
gularidad de Alvar Aaslto en o panorama de la
arguitectura del movimiento modermo.

Sa trata en w planteo de una casa que abraza
manifiestamente el paisaje en el cual se asienta,
medante un partido articulado v a la vez suma
mente umple: un cuerpo central en forma de L,
con recepcidn an la planta baja y dormitonios en
&l piso superior, del cual sale un brazo constituido
por una galeria cublerta gue gira para rematar en
un tipico conjunto finlandés de auna y natatorio

Este conjunto de elementoy encierrs en forma de
U, una porcion del terreno natural. Ahora bien,
no hay en o plantec ni en la realizacion de esta
casa ningun resabio de esa actitud racionalista
deliberadamente abatracts, principlita y nofmati
vl quee caracteniza 3 las otros creadores surnpeos,
ya sean Loos, Le Corbusier o los neoplasticos

LR

m-uammmumm-mnun

Tampoco se advierte ese manejo wrightiano del
espacio, profunda ¢ Intransferiblemente lgado &
la cultura estadounidense

S¢ trata agui de una suerte de arquitectura
racionalista, profundaments sensata, ¥y mas aten
ta a lod requerimientos de habitabilidad confor
table vy acuerdo profundo con el entormo natural
gue a la adhesion a cualguer tipo de dogma
esletl o

Esto, unido a la sensualidad con que las Tormas
curvas s integran naturalmente dentro del
planteo bascamente ortogonal y a la exhibicion
deliberada de lor maternales folkloricos como a
madera en todas s posibilidades, explica la
denominacion de naturalismo o humanismo
nonixo gue ha meredido esta arguitectura de
parte de algundod Criticos.

Alvar Aalto




Alvar Aalto
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Municipio de Saynatsalo

UBICACKIN. LAGO PAJANE (FINLANDIA) [ eEriDDo: 1940 - 50

Esta obra unica y ejemplar resume |as caractioris-
ticas basicas de la operatoria arguitectonica de
Aalto: ausencia de todo dogmatismo estético vy
de principios normativos, fluidez y libertad on el
manejo de las formas, magistral sentido de la
escala y acuerdo profundo con el paisaje. El par
tido adoptado es el de dlaustro, con un cuerpo en
forma de U que se deiplicga en tormmo de un
jardin intenor. El cuarto lado de este jardin esta
cerrado por un segundo edificio de planta lineal
Pero entre ambos edificios ¢l jardin interior e
vincula con el entorno natural crcundante por
medio de dos amplias escalinatas. Una de ellas de
escalones rectos permite & acceso al corazon del
conjunto, La otra consiste en un juego gecmetn-
co sumamente libre de gradas de césped a través
de las cuale &l jardin interior parece derramarse
hacia el emtorno

El conjunto afrece hacia el exterior una variedad
de cuerpos de ladrillo con imaginativas formas
escalonadas y techod a una sola pendiente. Hacia
el intenor, las galerias de ingreso hacia las distin-
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Municipio de Saynatsalo Alvar Aalto

tas dependencias estan semicubiertas por un
juego de pergolas de madera gue proporcionan
una calida transicion entre el jardin y la edifi-
cacion. La sala de reuniones del Concejo consti-
tuye un modelo de manejo de la escala y de su
resolucion exenta de solemnidad. Es una simple
habitacion cuya techumbre a una sola agua esta
revestida por un cielorraso de listones de madera
y sostenida por dos espectaculares cabriadas
triangulares del mismo material, que constituyen
el Unico adorno de fa sala rodeada de paredes de
ladrilio a la vista,
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Alvar Aalto

Este conjunto de tres capiltas fue proyeciado por
el autor de manera de que cada una de ellas man-
tenga s Independencia de uso, de modo tal que
aun estando las tres en ocupacion simultanea
guedara garantizada la necesaria privacidad de
los uiuarios. Esta premisa programdtica derva en
una pauta de disefio que dio como resultado una
lectura independiente de los volumenes COfTes-
pondientes a las tres salas, avi como de los patos
y galerias de afceso 3 estas. Y e en la resolucion
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The Malm Funeral Chapel

UBCACON: MaLmo (sugcia) [ remiopo: 1950 - 60

de las salas donde aparece en plenitud la
impronta Unica de Aalto, porque introduce un
recurso que empieza a aparecer por primera vez
en sus obras en esta época, Nos referimos al giro
con respecto a las direcciones ortogonales que
Aalto Imprime a una de las capillas y a su galeria
de acceso con respecto al resto del conjunto. Esto
genera un dngulo entre los dos ejes direccionales
pequefio pero suficiente como para producic la
impresion de que a partir de un Centro RO pre-

cisado con dandad, el conjunto comienza wn
gesto de despliegue en abanico. Pero esta tensiin
provocada deliberadamente esta equilibrada -en
un gesto tambien caracteristico de Aalto- por la
masa de las otras dos capillas, que mantiensn sus
direcciones ortogonalées. El mismo tema ierd
retomado, afhos mas tarde, v en mayor escala, en
el Centro Cultural de Wofsburg.
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En el Centro Cultural de Walfsburg, Aalto parece
retomar, dier afos despues, ¢ partido ¢laustral de
Saynatshlo pero con una escala y un sentido dife-
rente. E|l Centro Cultural fue concebido con la
intencion de provesr un sitio para @l estimulo de
las actividades intelectuales y como un lugar de
relax en medio de la monotona rutina de vivir y
trabajar en una ciudad industrial. En este contex-
to el edificio se cderra alrededor de su plaza
central pensada al modo del dgora de la antigua
Grecia

Centro Cultural Wolfsburg

umcaCiN: wolrsauRs (ALEMANIA) [ rErioDo: 1950 - BO

El edificio principal estd dividido en cuatro
seClores.

* |a biblioteca municipal como el elemento domi-
nante con una pequena ewcuels para adultos,

* un grupo de walas para actividades diversay;
* un grupo de cub y salas de reuniones y;

* salay y jardin central elevado para eventos
comunitarios

Alvar Aalto

Dichod sectored estdn profundamente imbricados
unos con otros fTormandoe wn solo edificio. No
obstante, y como ey habitual en &l autor, & trata
de un volumen llamativamente articulado. Al
respecto, ¢l episodio de mayor fuerza expresiva
&5ta constituido por los volumenes crecientes de
las salas de lectura y el auditorlo gue, generados
a partir de distintos centros geométricod,
se proyectan centrifugamente sobre la calle
circundante
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Antonio Bonet




Biografia

En 1942, Bonet participa &n la constitucion de |a
Organizacion de la Vivienda Integral en la
Republica Argentina. La idea de la formacion de
su obra se la vincula con las ideas sugeridas por Le
Corbusier a lo largo del procese de preparacian
del Plan de Buenos Alres

"HNo existe ningun argumento sernamente
atendible ni aun la rutinaria servidumbre de con-
cepcion sometida a lo foraneo en gue viven
algunos argentinos. Para que no se produzca en
nuestro pais la nota inicial de una universal mo-
dulacion, cuya esperanza figura en las mas
inmediatas perspectivas dol mundo: sobre el srea
en catastrofe de las ciudades martirizadas por la
guerra, el genio del hombre empieza ya a proyec-
tar las formas nuevas de la convivencia humana.
Por el contrario, la esencial arcunstancia de nues-
tra juventud histdrica y la de nuestra venturosa
paz, nos situan en la obligacidon moral de crear
nuevas formas de vida anticipandonos a cuanto
de proyecto y de ensueno subsiste aun en un
munde de pueblos én llamat y ruinas.®

Este pensamiento de Bonef, es tomado del
Cuaderno N* 1 de OVRA, titulado Estudio de fos
Problemas Contempordneos para la organizacian
de s wivienda integral en la Republica Argentina,

Sin duda, & texto recoge parte del optimismo del
Grupo Austral. Pero mientras éste estaba dirigido
a los arquitectos y sus problemas. en el manifies-
to de OVRA el horironte @5 mis amplio, proximo
a cierto redescubrimiento No exento de mesianis-
mo de lo americano, coindldente con otras Inicia-
tivas similares en otros lugares del continente

Antonio Bonet

BARCELOMA, ESPafia (1913) / (1989)

Reflexiones de Antonio Bonet sobre la arguiteciura

*Los elementos arguitectonicos gue formaran la
nueva cludad estardn formacdos por una serie,
poco numerasa, de estructuras sistematizadas
Esas estructuras, podran llegar al maximo de su
perfeccion estética, técnica y econdmica, ya que
ademds de estar colocadas en terrenos libres, su
estudio debe estar basado en el perfeccionamien-
to progresivo de los mismos tipos, tal cual se ha
hecho en las grandes arquitecturas del pasado.

Dentro de esas estructuras, que seran la expresion
del esfuerzo del hombre social, para lograr el
orden ¥ la armonia de su época, se conseguira
una libertad jamas alcanzada para el desarrolio
de la vida del hombre como individuo, v |a de sus
instituciones,

[Es bien cierto gue estamos aun lejos de esa etapa,
Pero no cabe duda de que una vez demostrado
que los edificios modernos pueden desarrollarse
en estructuras simples, cada vez mas parecidas
entre s, & hara potente la importancia de este
sistema. Esos edificios serdn utilizados y acondi-
cionados para los mas diversos usos, §in envejecer
con ello, a pesar de que deberan funcionar en
una época cuyos programas sociales, industriales,
gtc., estian en permanente evalucion

Voy a terminar con la confesion de mil con
vencimiento de que agrupar |os programas para
la unificacion de las estructuras, es algo enorme
mente dificil, pero no hay duda alguna de que es
¢l camino que nos Hevard a las verdaderas fTormas
arquitectonicas de nuestra época. en las que se
desarrollaran libremente los diversos programas
sociales, culturales higlénicos, etc., que deben for
mar |la estructura de la nueva sociedad”



Antonio Bonet

Hosteria Solana del Mar

UBICACIGN, PUNTA DEL ESTE (URuGuAY) / PErioDo: 1950 - 6D
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Plantas

Este ey una de bas mads representativas obras com-
truidas por el autor en la Urbanizacion de Punta
Ballenas, Uruguay, a8 mediados de la década
del ‘40

Asentada sobre una duna entre el mar y el
bosque, el autor jugo con la idea basica de con-
traponer a los cambientes niveles de la duna una
gran losa horizontal de hormigdn. De este modo,
e generan tres niveles espaciales y de activi-
dades. Un primer nivel dé planta baja en doble
altura conteniendo el salon de té; el bar y los ser-
vicios, un segundo nivel de planta alta en el cual
se desarrolla el salén comedor, la galeria y los dor-
mitorios para huéspedes y, por Gltimo, el techo
ajardinado, donde se emplazd un sitio de juegos,
una pista de baile y tabigues para contener el
viento, La fuerte presencia de la obra en el palsaje
proviene no solo dei contraste entre la ondu-
lacion de la duna natural y la horizontalidad de la
losa, sing del efecto plastico que produce |a com-
binacidn de ésta Gitima con las curvas libres ubi-
cadas arriba y la verticalidad del inmenso mastil
de iluminacion, En todas las plantas es visible por
otra parte la alternancia de elegantes curvas en
medio de las rectas dominantes, Esto, conjunta-
mente con la frulcion con que contrastan la
piedra de las paredes con ¢ hormigon y la
madera y el cuero de los muebles disefados por el
autor, contribuyen a darle a la obra esa senuali-
dad "mediterrinea” tan caracteristica del autor
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Antonio Bonet

Hosteria Solana del Mar
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Antonio Bonet

Casa Oks

uHICACION: MARTINEZ (ARGENTINA) / PERICDO; 1950 - BO
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La Casa Oks esta ubicada en [a localidad de
Martinez, en los alrededores del Gran Buenos
Aires. Esenclalmente, la casa constituye un simple
prisma wvirtual, definido por una estructura de
hierro; dentro del entramado de columnas y vigas
se¢ acusan fuertemente los planos horizontales
dados por las losas de hormigon y los verticales
-cerrados o abiertos segun los casos-, con carpin-
teria total o cerramientos revestidos de ceéramica
de color. Los vacios, dentro de este entramado,
juegan un importante papel en la percepcion
total cde la obra que resulta particularmente
notable en los juegos de luz y sombra.
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Terrazas Palace Antonio Bonet

UBICACION: MAR DEL PLATA (ARGENTINA) / ®ERicDo: 1950 - 60

El edificio se emplaza sobre e Boulevar Maritimao,
con vistat al jardin escalonado de la barranca,
proponiendo un madelo para la fachada mariti-
ma de la ciudad. Se relaciona con uno de loa
modelos de "unidad de habitacion® propuestos
para @l Plan del Bajo Belgrano (Buenos Alres,
1949) y con los proyectos argelinos de Le
Carbusier (L'Oued-Ouchoia, 1933). Las viviendas
s distribuyen perpendicularmente a la fachada
principal. Resuelve la iluminacion de las plantas
posteriones, con patios de doble altura,
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Kenzo Tange




Biografia

Tange estudio desde 1935 en la Universidad de
Tokio y su tesis (1938) fue galardonada con el pre-
mio Tatsuno. 5Su experiencia practica la adquing
en el estudio de Kunio Mayekawa, un antiguo
colaborador de Le Corbusier.

Tras la guerra trabajo como arquitecto libre y,
desde 1946, ensend en la Universidad de Tokio,
llegando a una fructifera simbiosis de tarea
docente y estudio privado. En 1949 gand el con-
curso para el Centro de la Paz de Hiroshima. La
sala del Museo Conmemarativo, plana y larga, se
asienta sobre pilares de hormigén retirados; la
fachada de cristal estda compartimentada por
nervios de cemento verticales y ldminas horizon-
tales. En 1951 fue invitado a presentar este
proyecto en el congreso “El centro de la ciudad®
organizado por el CIAM. A ésta le siguieron
numerotas construccioneés publicas, como la bi-
blioteca del Tsuda Coliege de Tokio (1953-1954),
erigida sobre planta rectangular; el ayuntamiento
de Shimizu, de tres pisos, erigido por la misma
época; los ayuntamientos de Kurayoshi {1956) y
Tokio (1957), asi como &l edificio de dos cuerpos
del goblermo civil de Kagawa. en Takamatsu
(1956-1958)

Lo tipico de la construccion de Tange ei el
dominio de las estructuras horizontales y verti-
cales. Al mismo tempo diseno numerosas edifica-
ciones de formas libres, como los complejos de
deportes de ios Juegos Olimpicos de Tokio en
1964, En la compaosicion de los dos estadios apare
cen dos altos pilares sustentando unos tejados
abovedados, a veces en espiral, a veces en forma
de tienda, descendiendo ligeramente hacia el
borde de las plstas.

Kenzo Tange

osaxa, 1aron (1913)

Es en el sector del urbanismo donde su investi-
gacion rindio mas frutos. Ya su tesis doctoral
{1959) trataba sobre la "Nueva ordenacion de la
ciudad de Tokio®, y en 1960 desarrolld un mode
lo para la ampliacién de la ciudad sobre |as aguas
de la bahia. Este modelo con estructuras en forma
de tienda, poblado de ramificadas vias de abaste-
cimiento, hallé acogida en el disefo del Centro de
Prensa y Radio de Kofu {1964-1966), Debido a que
los cuerpos del edificio estan suspendidos entre
cilindras de cemento, fue comnsiderads como edifi-
cacion flexible y ampliable perteneciente a la
escuela metabolica,

Posteriormente, sus obras perdieron totalmente
sus caracteristicas japonesas y se acercaron cada
vEZ mas a la arguitectura empresasial practicada a
nivel internacional



Kenzo lange

HENEN SENNE

Edificio Administrativo

UBICACION: TAKAMATSU - sHIROKU (Jaron]) / eeriono: 1950 - 6O
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Es esta una obra caracteristica del periodo
japonés de la posguerra. El autor dird mas tarde,
refiriendose a dicho periodo: “En esa atmosfera,
los arquitectos sentian que no habrian podido
satisfacer la exigencia espiritual del pueblo sl su
arguitectura no & inspiraba en las antiguas tradi
clones japonesas”™. Coherentermnente con este
proposita, Tange realiza una particular sintesis
entre la claridad de la racionalismo europeo y las
reminiscencias formales de las pagodas japonesas
Es adi como a paftir de una planta simétrica de
CURD miesianda, I‘ﬂ estructura del |‘I‘|.'.|l'l'l'lll_]ﬂﬂ P
da los encastres y la tecnologia constructiva de |a
madera que caractenizaba a aguellos edificios
historicos.
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Biografia

Louis Bidore Kahn estudid en la University of
Pennsylvania de 1920 a 1924 y alli trabajd con
Paul P Cret (1929-1930) y con Zantzinger, Boire y
Medary (1930-1932). Posteriormente wviajo a
Europa y en 1937 abrid s propio estudio en
Filadelfia y formd compafia, al comienzo de los
afos 40, con George Howe y Oscar Stonorow. Jun
tas erigieron, entre ofros, [a notable urbanizacian
de Carver Court Housing de Coatesville, en Penn-
sylvania (1941-1944)

En 1947 ejercio la docendia en la Yale University y
también construyd alll junto con Douglas Orr, el
anexo de la Art Gallery (1951-1953). Esta cons-
truccion con un techo formado por una estruc-
tura de tetraedros fue lo gue caracterizd al
pramer edificio moderno de New Haven,

Con Ann Tyng, una admiradora de Buckminster
Fuller, elabord, entre 1953 v 1957, varios modelos
de comstrucclones a base de elementos estruc
turales en serie que e emplearon, entre otras, al
planificar el Center of Philadelphia (1956-1962)
Formas severas y regulares y cuatro tejados en
piramide caracterizaron el complejo, centralizado
y en forma de cruz, de la casa de bafios que erigid
para el lewish Community Center de Trenton,
New Jersey (1954-1959)

Louis Kahn

saamemaa, estonia (1901) / wew vorx (1974)

Importantes trabajos son el Alfred Newion
Richards Medical Research Building de la Univer
sity of Pennsylvania (1957-1961), asi como el edi-
ficio de los laboratorios del Jonas Salk Institute de
La Jofla, California (1959-1965), en el que entre
pisos con sisternas de abastecimiento situados
debajo de los despachos facilitan la marcha del
trabajo

En colaboracidn con Preston Gerne and Associates
construyt el Kimbell Art Museum de Fort Worth
{1967-1972), Al proyecto de un barria guberma
mental en Dacca, Bangladesh, ya iniciado en
1962, estaban unidos multitud de proyectos de
urbanismo, gue se realizaron entre 1973 y 1976
Kahn concibio el Institute of Management de
Ahmedabad (1962-1967) como una fortaleza
compacta y cerrada, en la que puede apreciarse
con claridad el tema de "la casa dentro de |a
tasa”, que tanto gustaba a Kahn
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Biblioteca de Exeter

UECACION. EXETER, MEW HAMPSHmE (£5TADOS uNiDOS) / rimio0o: 1960 - 70
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Es #sta una obra paradigmatica en la gue
percibe esa sintesls éntre rigurosidad conceptual y
claridad compositiva gue &4 Lan propla del autor

Sobwe la base de un plantes de edificio cerrado en
tormo de wun vacko central con doble e de
umetria, Kahn concibe la idea rectora de |rmeetin
el planteoc tradicional de las bibliotecas,
diponiendo &n este caso o depdiitos de libros
en tomo del vacko central y dejando para la
periferia del edificio las salas y los gabinetes de
lectura

De este modo el gran vacio central de multiple
arquitectura se impregna de un carhcter simbali
co, dado que a traves de s grandes perfora
chones circulanes se ven las estanteriss colmadas
de hibios, lod cuales constituyen la ewencia de la
biblioteca como imgtitucidn. En e1la concepcion
de la arquitectura como corporizacion de los va
lares simbdlicos propios de las instituciones de las
cuales constituye el wopore Hico reside, guilz,
la mayor ariginalidad de Kahn en el contexto de
la produccion estadounidenie de su Liempo

Pero esta propuesta estd reforzada por otros dos
aspecton caracternticamente kahnianos. El prime
ro de ollos &3 la magistral utiizacion de- la luz
comao ¢lemento definidor de los sspacics, lo cual
e ve ¢n ¢l poderoso vacio central, y en la forma
en gue la luz del exterion filtrdndose a través de
los librod, penetra en @& El segundo aspecto a
remarcar @sta dado por la fuerza y expresvidad
en & uso de lod matenales, Ello & evidente tanto
en ¢ eypacio central, donde la fuerza del
hormigon visto e combina con la calider de la
madera clara, como en b lachadas, donde la
materialidad de las cuatro paredes ladrilleras de
rligurodss proporciones [bega con oy cerramien
tas madereros de los gabinetes de lectura
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Esta obra tiene avidentes puntos de contacto con
otras dos del autor correspondientes a la misma
década, la Biblioteca de Exeter y el Colegio Bryn
Mawr, Las tres tienen en comun la investigacion
en torno de los edificios de planta cuadrada,
simétricos y cerrados sobre su centro, el cual esta
enfatizado por el manejo sabio de la luz

A U veZ la unidn por sus virtices de los tres cuer.
pos cuadrados, que en Bryn Mawr se produce de
forma regular y a lo largo del eje diagonal de los
mismos, en el Convento de Las Dominicas tiene
lugar de un modo mucha mas casual, sesgado y
no sujeto a ninguna regla geométrica. Esta obra
s¢ presta singularmente para ejemplificar ciertas
reflexiones acerca del parentesco entre la actitud
de Kahn y la de lod arquitectos de la Revolucidn
Francesa -Boullé y Ledoux, basicamente— gue
desarrollara Marcelo Angrisani, basado en un
texto de Emil Kautmann

Por otra parte, en su actitud volcada a lo interior,
en la busqueda de un apoyo que hoy llamariamos
pacologico, en su relacidén con el pasado ~inclu-
sive el mas remoto-, se encuentra la dave de una
interpretacion mas particular. En cuanto “apelar a
o antiguo constituye [...] un elemento apto para
una reconstitucion elemental de la forma’, es
legitimo afirmar que la adopcion de arquetipos
va acompafiada parejamente de un sincero anhe-
lo revolucionario. En el intenta -por confuso que
sea- de una busqueda de orden conceptual para
ordenar los significados arquitectonicos gue se
atribuiran a las figuraciones se revela la validez y
la superioridad del ‘dlasicisme’ de Boullé y Ledoux
frente al tardio e indiscriminado academiciimo
del siglo XIX. ¥ comparando a los arguitectos
franceses con su correspondiente anglosajén,
lohn Scane, guién también recurre al pasado,
pero a través de un ‘revival’, Kaufman (1) destaca
su calidad de revoluclonarios frente a un ‘true
revivalist . En una forma no tan disimil, es posible

Convento de las Dominicas

URICACION: MEDIA, PENNSYLVANIA (ESTADOS uMiDDS) [ PEriopo: 1960 - 70

plantear la confrontacion de Kahn con aguellos
tontemporanecs swyos -y a menudo, eplgonos-
norteamenicanas, gue pueden considerarss como
los ‘revivalists de la epoca actual. Del mismo
modo, en una situacion similar en muchos aspec-
tos a aquella en que actuaron los arquitectos de
la revolucion, también & apela a los mismos
arquetipos que |os socorrieron en las dificultades
que tuvieron que afrontar, y acepta sus nuevas
figuraciones como nuevas arquetipos.” (2)
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Louis Kahn

(1) Kautmann, Emil. “Three revolutionary archi-

tects: Boullé, Ledoux and Lequeuw™, Transactions
of the American Philosophical Society. Philadel-
phia, Octubre de 1952.

(2) Angrisani, Marcelo. “Louis Kahn v la historia=,
Cuadernos Summa / Nueva WVisldn, 12, Buenos
Aires, octubre de 1968
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Biografia

Meier se graduod en la Cornell University en el afo
1957 y se empled |uego con Skidmore, Owings &
Merrill y Marcel Breuer,

Meior empezd construyendo casas unifamiliares
cuya sencifla elegancia recuerda a las “villas blan-
cas® de los afos veinte y treinta, Entre las mds
importantes hay que sefalar la Smith House en
Darien, Connecticut (1965-1967), la Saltzman
House en East Hampton, Nueva York (1967-1969),
ia Weinstein House en Old-Westbury, Nueva York
(1969-1971), asi como la Douglas House, situada
en un terreno empinado vy boscoso en Harbor
Springs. Michigan (1971-1973)

5e dio a conocer al comienzo de los anos setenta
a traves de la exposicion del Museum of Modern
Art en 1969, “Five Architects™, y de la publicacion
de igual nombre, en la que los trabajos de Meier
aparecian junto a los de Peter Eisenman, Michael
Graves, Charles Gwathmey y John Hejduk.

Pudo realizar extensos complejos en Mueva York,
como las urbanizaciones Twin Parks Northeast
Housing (1969-1974) o el Bronx Developmental
Center (1970-1977). Entre los trabajos mas logra-
dos de Meier hay gue sefialar o Atheneum de
New Harmony, Indiana, construido entre 1975 y
1979. En lod altimos afos ha estado ocupada con
la construccion de museos, como el High Museum
of Art, de Atlamta, Georgia (1980-1983), y el
Museum for Kunsthandwerk de Franclort del
Meno (1979-1984). En 1984 o le encomendd el
proyecto del Paul Getty Center en Lot Angeles

Desde 1983 es profesor en la American Academy
y en gl Institute of Arts and Letters

Richard Meier

HEWARK, NEW JERSEY, ESTADOS UNIDOS (1934)

Principios conceptuales

* Retoma ¢l lenguaje de la arguitectura del
racionalismo —en particular el de las casas cons-
truidas por Le Corbusier en la regidn de Parls
entre 1920 y 1935 y basa su propuesta
arquitectonica en el desarrollo de aquel
racionalmmo.

* Dposcion programatica a los distintos mtentos
historicistas que a partir de la década del 70 y
bajo el manto comun del posmodernismao,
hacen su irrupcidn en el panorama de la argqui-
tectura contemporansa.

Principios instrumentales

& Utilizacion de un lenguaje basado en los ele-
mentos icdnicos clasicos del racionalismo como
elementos plastico-expresivos: los pilotis y los
planos blancos y ascéticos que conforman
superficies recta o curvas.

+ Utilizacion dramdtica de espacios de multiple
altura revelados al extenior mediante superfi-
cres widriadas irrestrictas

* Adecuacion del lenguaje ascético del purismo
racionalista a las técnicas constructivas tradi-
cionales de Estados Unidos (ballon-frame) v a la
tecnologia contemporanea (placas de aluminio
sabre un L en esmaltadas, courtaim-wall).

* Rechazo programatico de los ejes de simetria
como elemento compositivo




Richard Meier

Casa Chamber

umcAcion: (EsTADOS uMiDOS) [/ PirioDo: 1970 - 80

El planteo de esta casa se encuadra en un esgue-
ma tipico del autor, &l cual tambidén responden
casas como la 5mith y la Douglas: una caja cubica
frazsszoy conteniendo una tira rectangular posterior que
e | aloja las zonas intimas y de servicio, ¢on wn
| tratamiento murario en el cual predominan los
I llenos sobre los vacios, ¥ una configuracion espa-
——&  gial mucho mas libre sobre el frente que contiene
' los ambitos sociales y de recepeion, con un frente
| integralmente vidriado cerrando un espacio de
| doble, y a veces triple, altura. A su vez, esta caja
cubica constituye el elemento predominante de la
composicion, sobre el cual se realizan operaciones

i sucesivas de adicion y sustraccion,

| También en la Casa Chamber se accede desde la
parte postenor mediante una rampa a la altura
del primer piso, ¥ se desciende desde &l hacia el
) terreno mediante una escalera exterion, La rampa
I | configura un elemento de adicién, mientras que
[r {{ la escalera estd contenida dentro del volumen pri-
(| mario, e cual ha sido horadado para poder

| axhibirla por transparencia, en un tipico proce-

| dimiento por sustraccion, La relativa simplicidad

obra

de este planteo se ve en la casa Chamber atrave-
sada por un gesto arquitectdnico de notable sin-
tesis que cualifica fuertemente el espacio interior
¥ la envolvente de esta obra, 5 trata del amblen-
te que, unido por un delgada hila a la circulacion
de los dormitornios del primer
puen-teando la doble altura de la rona social
para perforar la piel de vidrio e irrumpir al extern
or rematando en una elegante curva de pura
estirpe racionalista. Una escalera curva gue
desciende desde la circulacion del primer piso
hacia |la planta baja completa &l delicado juego
de aditiones y sustracciones que articulan tanto el
espacio interior como el sobrio volumen de asta

piso, atraviesa



Casa Saltzman

usicacsOn: (EsTaDos unNiDos) [ eErioDo: 1970 - BO

La Casa Saltzman es un ejemplo caracteristico de
Ia primera época del autor, cuando integraba el
grupo de The Five Architects y proponia una
nueva modalidad basada en el retorno al lengua-
je del racionalismo europen, inspirandose parti-
cularmente en las casa construidas por Le Cor
busier en la década del 20. En alla we evidencian
claramente las caracteristicas conceptuales de
esta modalidad, que motivaron la calificacion de
manierista por parte de 105 orlicos Contempora-
neos. Se trata efectivamente de una operacon
centrada en ¢l lenguaje

Meler -y el resto del grupo- pertenece a la ter

cera  generacion del racionalismo en Estados
Unidos, centrada en la Escuela de Harmard. La
primera generacion fue la de W. Gropius y Sert
=los grandes maestros emigrados- y la segunda la
de Paul Rudolph vy sus coetdneos de la década del
50. Luego de los excesos barrocos de esta gen-
eracion, loa Five sienten la necesidad de volver al
purismo de las fuentes, retomando el lenguaje
de la década del "20 en el punto justo en que los
maestras lo habian dejado, Pero ese lenguaje que
en Groplus surgia como una manifestacion de
racionalidad y como una “expresion del espiritu
de los tiempos modernos”, ¥y que en Le Corbusier
servia como declaracion tajante de sus principios,
en Meler s manifiesta como el uio de un codigo
linguistico, la adopeidn de un modo compositive
especifico, con total prescindencia de aguellos
contenidos
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Richard Meier

En la Casa Saltzman, el elegante uso del lenguaje
racionalista s& manifiesta, pues, COMO wNa pura
fruicion. La rotundez del partido, dos volumenes
netos separados entre 4 Y umidos por una
pasarela y el uso de los pilotes contribuyen a
generar aguella apariencia de maguetla purista
apoyada sobre el palsaje que constituye uno de
los paradigmas de la propuesta. La amplia cur-
vatura circular que reemplaza la arista imterior ded
cubo principal y el volumen cilindrico saliente de
una escalera -que remite vagamente al puipito
interior de la Casa Ozenfant- le bastan a Mejer
para calificar escultoricamente este volumen.
Como es habitual en ¢, a este procedimiento de

viavahzacion 3D
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Richard Meier

Casa Saltzman

adicion lo complementa con marcadas sustrac
ciones gue van articulando el volumen. Esto se ve
claramente en la terraza, que aparece como una
caladura en @ volumen, el cual se reconstruye
solo parcialmente con las salientes y entrantes de
la marguesina.

Pero es qulza en los aventanamientos donde mas
e pvidencia la fruicidn del usa del lenguaje. Ven-
tanas “en longueur® wventanas cuadradas de
diversos tamanos y grandes ventanales se suceden
a lo largo de las superfices de estos volumenes

Pero ya no hay aqul trazados reguladores, intédn

cioned programiticas ni contenidos conceptuales

Hay simplemente &l uso libre y gozoso de los ele-
mentos sacralizados del lenguaje raclonalista: la
arquitectura gue nos habla de la arguitectura, 2|
metalenguaje de la operacnon manierista, Pero la
fruicidn en el uso del lenguaje no debe con-
fundirse con arbitrariedad. Aqui como en la Casa
Smith, como en la Casa Douglas y como en las
mejores obras de este periodo, la forma y la dis-
posicidn de las perforacionss en la cala murana
guardan una estricta correspondencia con lo que
ocurre en el interior de la casa

|| i o Hi=




Casa Smith

LEMCACIHON. DARIEN, CONNECTICUT (ESTADOS umMiDDs) [/ memlopo: 1970 - BO

La Casa Smith es una obra emblematica de la
primera epoca del autor. Partiendo —ern una
operacion al estilo del racionalismo corbusierano
gue algunos criticos han caracterizade de
manjerista- de un yvolumen principal cubico,
Meier va tallando su obra a base de operaciones
de adicidn y sustraccitn

Ubicada |la casa sobre una ladera boscosa de
Darien {(Connecticut), el autor organiza las plan
tas segun un criterio de zonificacidn caracteristico
de LS primeras casas: en una tira rectangular pos
terior agrupa las zonas de servicio en planta baja
y los dormitorios en las plantas superiores, ocu
pando todo el frente con la secuencia de espacios
de estar y recepcidn

La tira posterior —gue da a la parte alta de I3 co-
lina- queda envuelta én una caja opaca con aber-
turas puntizales dispuestas geometricaments,
miertras en |as zonas sociales la caja se descom
pone en un gran frente vidriado y escalonado en
sentido lateral que se abre a la pendiente descen-
dente de la ladera, Este ewalonamiento se pro
duce por el desfasaje sucesivo de las tres plantas
wociales, desfataje que en el otro sentido provods
la aparicion de dobles y triples alturas que con-
tribuyen a la dramatizacion del espacio interior.

La escalera curva que desciende del primer piso al
terreno natural, el pequefo deposito cublco
anexo y la rampa de acceso a |a ¢asa, as como la
caja del hogar con su conducto, constituyen
volimenes de adicion que califican el volumen
central, a la vez gue lo anclan al terrena

Richard Meier
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UBICACION, FRANKFURT AM MEN (ALEMANIA) [ PERIODO

Es esta una ceélebre obra de Meier perteneciente
al periodo maduro de su produccion. El autor ha
madurado ya los elementos integrantes de un
lenguaje propio, gestado a partir de lés explo-
raciones linguisticas en tormo del purismo de los
afos 20, como integrante de The Five Architects.
Pone a prueba este lenguaje ensayado en aque-
llos afios, principalmente en viviendas unifami-
liares en la escala de edificlos de caracter
institucional

Las caracteristicas del entorna fisico -marcado por
las directrices dominantes del rio, la plaza y las
avenidas- en el cual se implantd el edificio le
daban a Maier dos direcciones giradas entre si
Trabajando con esas dos direcciones, el autor
logra una peculiar articulacion en las plantas que
las asemeja sorprendentemente a composiciones
cubistas. Mas alld de esta particularidad bidimen
sional, la aludida maduracion del lenguaje del
autor s& manifiesta en una sorprendente espa-
cialidad, resaltada magnificamente por las
pasarelas caladas que rodean las salas de exposi-
cion @ introducen una feliz continuidad entre los
puras volumenes del conjunto.

Museo de Artes Decorativas

1970 - BO

Richard Meier

-

Il

==

) i
N

|

Manta



Museo de Artes Decorativas

.
9
Q
=
o
| .
g+
i
R
o




Casa Grotta

LBICADION: NEW JIERSEY (ESTADOS uMIDOS) / PERiODO: 1980 - 90

La Casa Grotta constituye una obra curinsa dentro
de la produccion de Meier, en la medida en que
rompe el esquema cldsico de las viviendas del
autor -ejemplificado en obras como la casa Smith,
la Douglas o la Chamber— basado en un volumen
cubico principal cualificado mediante episodios
de adicion y sustraccion

Ach se trata, por el contrario, de un planteo
fuertemente articulado en el gue no s& puede
reconocer un volumen puro generador del
planteo. La casa se compone de un cuerpo central
organizado en U alrededor de un patio interior,
lo cual recuerda vagamente una tipologia claus
tral. Pero esta tipologia gueda enseguida des-
mentida tanto por el espesor del sector principal
de la U, como por el cilindro de doble altura que

aparece intersectando la unian entre este sector y
uno de los laterales,

Richard Meier

A este planteo, de por si complejo, se agregan
elementos secundarios que introducen una fuerte
articulacion al conjunto. Por un lado, una galeria
aporticada gque vincula el sector principal de la
vivienda con un grupo de dependencias secun
darias y, por otro lado, un cerco que sé aleja de la
casa hacia el otro extremo, rematando en un por
tico de acceso. En conjunto, pareciera en esta
obra como sl el purismo racionalista proplo del
lenguaje de Meier se hubiera cruzado con la arti-
culacion centrifuga que caracteriza las casas de
Richard Neutra




Richard Meier Casa Grotta




High Museum of Art

UBEICACION: ATLANTA (ESTADOS umiDOs) [ epEriopo: 1980 - 85

Esta obra es otro de |los brillantes ejemplos de la
etapa madura de Meier. Partiends de una
bisqueda linglistica sobre la base de los elemen-
tos (conograficos del racionalismo europeo de la
década del 20, desarrollada en forma conjunta
con el resto de los Fives Architects, Meier llegs a
la decantacidn de un lenguaje propio gue e el
que reviste a todas sus obras posteriores con una
impronta inconfundible. En el High Museum of
Art de Atlanta estan presentes todos los elemen-

Richard Meier

tos propios de dicho lenguaje los depurados
planos blancos, las amplias rampas, las barandas
metalicas que rematan los balconeos hacia multi-
ples alturas que unifican espacialmente el edifi

cio, los esbeltos pilotes tomados de Le Corbusier y
los grandes frentes vidriados que proyectan hacia
afuera el interior del organismo edilicio, Lo gue
singulariza a esta obra es el espacio principal,
cuyo gran frente curvo s proyecta hacia adelante
confiriéndole una impronta dnica.
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Biografia

lohnson estudid primero Filologia en la Harvard
University en Cambridge, Massachusetts. De 1930
a 1936 dirigio & departamento de Arquitectura
del Museum of Modern Art de Nueva York v en
1932 publicé con Henry-Russell Hitchcock la
influyente *The Internacional Style: Architecture
since 1922, publicacion del mismo nombre gue
la exposicitn

En 1940 comenzd un estudio de arquiteciura de
tres anos con Walter Gropius y Marcel Breuer en
Harvard y desde 1942 trabajo alll como arguitec-
to independiente. En 1946 volvio a hacerse cargo
del departamento de Arquitectura del Museum
of Modern Art de Nueva York y organizd, en
1947, una exposicion dedicada & Mies van der
Rohe, con el que mantenia estrechos contactos a
raiz de su viaje a Alemania en 1930. Viendo su
propia casa, la Glass House de New Canaan, en
Connecticut, construida poco después de gque
Mies van der Rohe construyese la Farnsworth
House, resultaba evidente cual habia sido su mo-
delo, En New Canaan e engieron también la Casa
Hodgson (1951) v la Casa Wiley (1953), a las que
siguid la lograda construccion del patio de escul-
turas del Museum of Modern Art de Nueva York

Durante la colaboracion con Mies van der Rohe
an la construccion del Seagram Building, Johnson
abandond la seriedad funcional y pasd a un con

Philips Johnson

CLEVELAND, OHIO, ESTADOS uniDos (1906)

formado manierista-caprichoso. En la nave princi-
pal de la Sinagoga de Port Chester (1954-1956)
emplet béveda de yeso y aberturas policromadas
para las ventanas, y en la galeria de arte Sheldon
de la Universidad de Nebraska (1963), series
simétricas de arcos de medio punto. Biogues ce
rrados y pesados caracterizaron sus edificios de
los ahos sesenta, como es el caso de la Kursthalle
de Bielefeld (1968)

Luego siguieron el 105 Center de Minneapolis
(1973), &l Pennzoil Place de Houston (1970-1976)
y el impresionante American Telephone and Tele-
graph Bullding de Nueva York (1978-1982) -con
entrada en arco y frontdn abierto- o el Pittsburgh
Plate Glass Building, con elementos que fecuer
dan al necgotico, todos ellos rascacielos acristala-
dos con detalles arquitectdnicos que trecan la
fachada de unos edificios comerciales de interior
completamente estandarizado.

En edificios pablicos, como |la Biblioteca Munici-
pal de Miami, Johnson echd mano de atrios y
otros elementos arquitectonicos romanos, con el
fin de dar personalidad propia a comstrucciones
eminentemente funcionales.



Philips Johnson

Glass House

UBICACION. NEW CANAAN (ESTADOS uniDos) [ pEmlopo: 1950 - 60

Esta obra pertenece al periodo de mayor identifi
cacion del autor con su maestro y modelo, Mies
van der Rohe. Johnson parece querer tensar al
maximo las propuestas minimalistas de Mies,
llevandolas a su encarnacion extrama

En ete sentido, este prisma rodeado totalmente
de vidrio, puede verse como la exacerbacion del
célebre proyecto de |la casa Fifhty by Fifhty de
Mies van der Rohe.

La Glass House lleva dicha propuesta a su sintesis
extrema, resolviendo los distintos ambientes y
funciones de |a vivienda como distintos sectores
de equipamiento dentro de un unico espacio,
wlo ritmade por la presencia del volumen del
hogar y el cubiculo en forma de medialuna del
bano.




Casa Clerico

UBICACION: EL GALPON, SALTA (ARGENTINA) [ PERIODO: 1950 - 60

Es ésta una obra en la cual el autor decidio expe-
rimentar el sistema constructivo de bovedas bajas
de ladrillo utilizado por Le Corbusier primero en
la Maison de Week-End y les Maisons Jaoul, para
luego retomarlas magistralmente en la Ville
Sarabhal, en la indla

Mo es casual que Sacriste haya decidido hacer una
traduccion local de esta faceta de Le Corbusier. El
maestro argenting siempre se caracterizd por bus-
car una suerte de humanizacion de los dogmas
puristas del racionalismo europeo, asi como por
lograr una suerte de acento particularizado en el
lenguaje indiferenciado del International Style,
Parece logico entonces que, a la hora de optar

Eduardo Sacriste

por la elecclon de un modelo, haya tomado esta
propuesta constructiva claramente entroncada
con ciertas tradiciones constructivas medite-
rraneas y que, en el contexto de la produccion de
Le Corbusier, aparecen como las expresiones mas
"carnales®, mas tectdnicas y mas alejaday del
purismo abstracto gue constituyera su faceta mas
visible, La traduccion llevada a cabo en esta obra
resulta por otra parte impecable, sacando un
buen partido del orden Impuesto por el sistema
constructivo en cuanto a luces entre bovedas y
muros portantes laterales, para resolver ios am-
bientes de la casa
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Eduardo Sacriste Casa Clerico




Clorindo Testa

Biografia

nAPOLES, TaLa [1923)

Nacio &n la cudad de Napoles en 1923 pero vivid
én la Argentina desde |os tres meses de edad. Ini:
cio sus estudios terciarios en la carrera de inge-
nieria civil, pero pronto se cambio a fa Facultad
de Arquitectura. En 1947 obtuvo su titulo de
argquitecio

En 1948 viajo a Europa con una beca para pasar
tres meses en ltalia pero se quedd dos afhos reco-
rriendo, ademas, Espafia y Francia. En 1952 inau-
gurd su primera exposicion de pintura, Iniciando
una descollante trayectoria como artista plastico
gue reconoce entre otros hitos la obtencion del
Premio Internacional Di Tella en 1961 v del Pre.
mio de la Bienal Latincamerica Kaiser en 1965

Como arquitecto o3 ¢ autor de una produccién
gue figura entre los aportes mas profundos y
originales de la arguitectura latinoamericana con
temporanea. Ha ganado antre otros conoursos e
de! Centro Civico de la Pampa (con F Rossi y A,
Gaido), ¢ de la Biblioteca Macional de Buenos
Aires, (con Francisco Bullrnich y Alicia Cazzaniga) y
el del Banco de Londres (con Sanchez Elia, Peraita
Ramaos y Agostini), Su obra ha recibido numerosas
distinciones y ha sido objeto de ensayos por parte
f‘h" impor tantes criticos l'h.thlr'lil"l'ﬂ:\ Y !'h'l[lﬂ-nﬂlﬂr
coma Kenneth Frampton y Jorge Glusberg.
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Clorindo Testa

Manta

Biblioteca Nacional

LUICACION: BUENDS AIRES (ARGENTINA) [/ PiRloDO: 1960 - 70

Esta obra emblematica de Testa -asoclado en esta
oportunidad con los arguitectos F Bullrich v A
Cazzaniga- se ha convertido en mas de un aspec-
to en uno de los hitos de la arquitectura contem-
pordnea en nuestro medio. Contruida a partir del
proyecto ganador del concurso a comienzos de la
década del 60, s¢ termind recién de construir a
comienzos de la década del 90, luego de un pro-
L850 tOrtuoso que suele caracterizar el devenir de
las obras pablicas en nuestro pais
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Faffada

Dos conceptos caracterizan la singulandad de
esta obra. El primero radica en la idea de fuerza
del partido, consistente en levantar por encima
del terreno las salas de lectura, enterrando a su
vez los depdsitos de libros. De este modo se ge-
nera una suerte de “"mesa monumental™ por
debajo de la cual fluye la comtinuidad del parque
existente, cualificado por un conjunto de formas
escultoricas

El segundo concepto —de algun modo consecuen-
cia del primero- radica en la fuerza y monumen-
talidad con que el edifico se implanta en el
entorno de pargues preexistentes. La masa edill-
cia, trabajada con la fuerte plasticdad que carac-
teriza a las obras del autor, se yergue por encima
de las copas de los arboles y domina ¢l entorno
verde y enmarcado a la distancia por los edificios
circundantes. La plaza entera en |3 cual e posa
ha sido trabajada arquitectonicamente, configu-
rando un espacio de actividades multiples domi-
nado por la “panza® del edificio, esa masa
de hormigon trabajada con tal fuerza y sutileza
que constituye de hecho la quinta fachada del
edificio.




Vivienda Unifamiliar

Clorindo Testa

UBICACION: OSTENDE, BUENOS AIRES [ARGENTINA) / PemioDo: 1980 - 90

Es esta una obra que -mas alla de su planteo
arganizativo yo espacial- constituye claramente
un ejemplo polémico de ciertas convicciones
firmes del autor, asi como de su negativa a hacer
concesiones de ningln tipe hacia las actitudes
convencionales

Testa esquiva desde el principio cualguier intento
de generar una casa “integrada al paisaje” en un
sentido mimetico; rehuye asimismo del recurso de
esa arquitectura de ladrillo a la vista y tejados
rojos, caracteristica del imaginario turistico y
arquitectonico de la zona. El ha planteado en una
aportunidad que los tejados en pendiente tienen
sentide en climas lluviosos y de nleve, mientras
gue &n |a costa bonaerense se justifica en cambio
una arguitectura cubierta con terrazas transita-
bles que permitan tomar el sol y servir de mirador
hacia el pasaje

La casa estd emplazada sobre los médanos,
destacandose crudamente como un volumen
cubico erguido sobre patas conicas de hormigdn,
al cual se adiciona un volumen lateral accesorio y
una terraza-baledn con acceso desde la playa. El
volumen principal esta rematado significativa-
mente por una suerte de gigantesca escalera
cuyos peldafios estan constituidos por gajos gue
surgen de dividir el cuadrado de la planta en ocho
trigngulos, constituyendo asi un recorrido en espi-
ral para gozar del mar y de los bosques




Clorindo Testa Vivienda Unifamiliar




Biografia

Graves comenzo sus estudios en la University ol
Cincinnati, Ohio, combinandolos con el trabajo
practico en Carl A. Strauss and Associates, En 1959
terming su formacion en la Harvard University an
Cambridge, Massachusetts. Despu#s trabajo con
el disefiador y arquitecto George Nelwon, Becado
por la American Academy, pasd dos afos en
Roma. Tras el regreso a su pais fue docente en lo
Princeton University, New lersey, en la gque es pro
tetor de arguitectura dewde 1972

Graves abnd su propio estudio en 1964, y tres
anos después construyd la Hanselmann House en
Fort Wayne, Indiana. % hizo conocido por su
exposicion en el Museumn of Modern Art de
Nueva York, en 1969, hecha conjuntamente con
Peter Eisenman, Charles Gwathmey, John Hejduk

Michael Graves

INDIANARPOLIS, INDIANA, ESTADOS uninos (1934)

y Richard Meier, y también por |a publicacion The
Five Architects. Graves se distancio pronto del
rigido neomodernismo de ese grupo, proyectan-
do casad de gran variedad con timpanos destaca
dos, muros rasticos y abstractos motivos columna-
dos. A esta fase de su creacion pertenecen la
Kalko House en Green Brook, New Jersey (1978),
las salas de presentacion de la empresa Sunar,
conitruidas entre 1979 v 1987, y el Public Services
Building en Portland, Oregon (1980-1982), adjudi-
cado por concurse publico, un edificio alto de
forma cubica sobre una base columnada cuadran:
gular, en sucesion regular. Merecen también men:
cidn la San Juan Capistrano Library, concluida en
1983 al sur de California, y la torre de adminis-
tracion de la Human Corporation en Lowiwille,
Kentucky {1982-1986),




Michael Graves
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Casa Hanselman

UBICACION: FORT WAYNE, iNDiaNA (ESTADDS uniDos) [ eericoo: 1960 - 70

Flantay

Esta obra pertenece al periodo en el cual el autor
formaba parte del grupo de los The Five Archi-
tects, y se diferencia, por consiguiente, rotunda-
mente de i obras posteriores, caracterizadas
por planteos espaciales y culturales claramente
diferentes. En esta vivienda unifamiliar se lee
claramente la preocupacion comun al grupo de
trabajar "en el interlor® del lenguaje raclonalista
de los afos 20y 30, tensandolo al maximo en pos
de una experimentacion consciente

El nicleo de la casa esta configurado por |a super
pasicion de tres plantas inscriptas en un volumen
de base cuadrada: la inferior contiene las habita
ciones secundanas; la del medio, las zonas de
estar y la superior, los dormitorios principales, gue
atraviesan balconeando la doble altura sobre e
estar para expandirse en una gran terraza.

Pero la ortodoxia purista de este planteo 8ita ten-
sada por dos elementos complementarios: un
gran plano de solado que abraza la planta en
forma diagonal y un largo puente que se aleja de
la casa y remata en una escalera, permitiendo asi
la vinculacidn directa y externa entre el terreno y
el “plano nobile® del primer piso.



Biografia

Desplués de sus estudios de arquitectura en Flo-
rencia y Milan, Piano ejercio la docencia de 1965
a 1968 en el Politécmico de Mildan.

En la empresa de construcciones paterna, en
Génova, tuvo 3 oportunidad de experimentar
con proyectos y materiales, como cubiertas ligeras
de plastico, los que emplec después en el pabe-
lliédn de la indusirla itallana de la Expo de Osaka,
en 1970. Hay que resaltar tamblén los ensayos de
Piano con edificios “adaptables®, como son |a
casa de Garrone, junto a Alessandria (1969), cons-
truida y modificada por el propietario mismo.

Mediante la ensefanza en el Politécnico y en la
Architectural Association Scthool de Londres,
Piano entabld estrecho contacto con Richard
Rogers. Algunos trabajos comunes quedaran sdlo
en proyectos, hasta que Piano y Rogers ganaron
&l concursa, en 1971, para la construccion del
Centre National d’Art et de Culture Georges Pom-
pidou (1971-1977) de Paris. A partir de ahi, y en
ese mismo ano, abrieron en Paris un estudio con-
junto que mantuvieron hasta 1977

Renzo Piano

iraLia {1937)

El edificlo de negocios BEE-Italia en Novedrate,
cerca de Como, terminado en 1973 -comsistente
en una caja pendiendo de una estructura porta-
dora, con los tubos de abastecimiento hacia
afuera y pintados de colores- puede considerarse
el precursor del Centre Pompidou

En 1977, Piano abrit un estudio en Génova con el
ingeniera Peter Rice, De alll salieron trabajos
como la "Habitacion-Laboratorio®™ en Otranto
(1979) para la renovacion de la cludad, una urba-
nizacion en Corciano, al lado de Perugia (1978-
1982), asl como el Museo de la Menil Collection
en Houston, Texas (1981-1986). Un pabelldn de
deportes en Ravena (1986), un estadio en Bari
(1987-1990) y el Synchroton de Grenoble (1987) se
cuentan entre los Gitimos trabajos de Piano.



Renzo Piano & Richard Rogers

Centro Cultural Georges Pompidou

uRicacitn: pagls (Francia) / pemcoo: 1970 - 80

E4 necesano, para entender &l sentido integral del
Centro Pompidou, hacerlo objeto de una doble
lectura: en pnimer lugar, como manifiesto signik-
ficative en el contexto del debate arquiteciénico
de las dltimas décadas del siglo XX y, en segundo
lugar, desde el punto de vista de la concepcion de
museo que este edificio propone

En el primer sentido aludido es necesario destacar
que la decada del 70 es el escenario en el cual
comienzar a8 manifestarse en todo e mundo las
diversas posturas historicistas y posmodernas que

Fad iarldi

rendian a la actitud critica y refativizadora de la
arquitectura surgida del mowvmiento moderno
En abierto contraste con este panorama, la pro-
puesta de Piano y Rogers retoma de lleno |la pro-
puesia de una arquitectura apoyada en las inno-
vaciones tecnoldgicas (uno de los feitmativ de la
modernidad). Al mismo tiempo, los recurses tec-
nolégicos son deliberadamente jugados como el
tema plastico por excelenca del organismo edili-
cio, en una actitud deliberadamente expresionis-
ta, que s emparenta explicitamente con lms
utopias de la década anterior. En este sentido el
*High Tech" -nombre con el cual 18 conocid a
esta actitud- es el heredero tanto de la "arqui-
tectura de sstemas” como de las ulopias de
"Archigram”®

La segunda lectura se refiere a la concepcion del
museo como un gran container vacio, moldeable
seqgan las necesidades de cada evento, y rodeado
por una envaltura tecnologica compuesta por los
sistemas técnicos que sirven a ese gran espacio: 1a
plel de vidrio con sus Woonosas estructuras metali-
tas de soporte, los conductos y equipos de acondi-
clonamiento de aire y las escaleras mecanicas que
conectan los diversos niveles del edificio




Biografia

Stirling estudit arquitectura de 1945 a 1950 en |a
Universidad de Liverpool. Después asistic hasta
1952 a la School of Town Planning and Regional
Research de Londres, donde trabajo desde 1953
a 1956 como asistente de Lyons, Israel and Ellis.
Alli s& encontrd tamblén con James Gowan, con
quien abrié un estudio en 1956 e hizo los planos
de la Escuela de Ingenieria de la Universidad de
Leicester (1959-1963). Al principio de los afios
spsenta fue docente invitado en la Yale Universi-
ty. Después de 1963 llevo &l solo su estudio.

La Facultad de Historia de la Universidad de Cam-
bridge (1964-1967), la residencia de estu-diantes
de la Universidad 51 Andrews (1964-1968), adifi-
cada paralelamente, el proyecto de la sede
de Dorman Long en Middlesborough [1965), el
Oueen's College de Oxford (1966-1971) agrupado
en tormo a un patio hexagonal; el Runcorn Mew
Town (1967-1976), un complejo de viviendas bas-
tante inhospito, asl ¢como el centro de tormacidn
de la empresa Olivett] en Haslemere (1969-1972),
un edificio de dos alas con componentes sintéti-
cos de color pastel reforzados con fibra de vidrio,
unidos por un pasadizo acristalado, fueron
algunas de sus obras importantes de los afos gue
siguieron.

James Stirling

GLAsGOW, Escoca (1926)

En 1971, Stirling Incluyd ¢n s oficinag como socio
a Michael Wilford. Ambos erigieron la sede cen
tral de la firma Olivettl en Milton Keynes. Para las
yiviendas sociales de Southgate (1972-1977) Stir
ling construyd, puesstos uno al lado del otro, con
tenedores-vivienda recublertos de fibra sintética y
con ventanas de ajo de buey. Por motivos pre-
supuestarios, los tubos de la calefaccion a distan
cia, apoyados en andamios metalicos, quedaron a
la vista a la altura del tejado.

La ampliacién de la Staatsgalerie de Stuttgart y
del anexo correspondiente al Kammertheater der
Wirttembergischen Staatstheater (1977-1984)
pasd a ser una de los edificios culturales mas
audaces de Alemania. El nuevo edificio del Fogg
Art Museum de Cambridge, sn Massachusetts
(1979-1985), no participd de este éxito,

Tras diez afios de pausa, en los gue muchos de sus
colegas britanicos trabajaron exclusivamente en
el extranjero, se le encargo la ampliacion de |a
Tate Gallery de Londres {1980-1985)



James Stirling

Facultad de Historia

UBICACION: CAMBRIDGE (GRAN BRETANA) [/ PERiOCDO: 1960 - 70

La Facultad de Historia de la Universidad de Cam
bridge (1964-1967) se trata de un edificio en
forma de "L® en CUYO INtenor se Situa un espacio
unico cubierto por un impresionante toldo de
vidrio, La masa del conjunto es un juego de piezas
articuladas que apoyan ean un basamento y que se
elevan en un constante didlogo entre la rectitud
vertical y ¢l pertil escalonado, Los dos brazos de la
“L* se van estrechando en grosor a medida que
s¢ elevan. Dos torres gemelas albergan el awen-
sor, la escalera y los conductos verticales, ademads

de sefalar la entrada principal como grandes
pilotes. 56lo dos materiales definen |la personali-
dad del edificio: ¢l ladrillo de los muros ciegos y ¢l
vidrio de las extensas pieles transparentes. La re-
ferencia a los invernaderos decimandnicos cubre
ese cuadrante de pandptico gue e la sala de lec
tura de la biblioteca.

Su doble capa de vidnio y la vision de los extrac
tores de aire son un antecedente indiscutible del
expresionismo de la alta tecnologia.

=




Escuela de Ingenieria

UBICACION: LEICESTER (GRAN BRETANA) / rperiono: 1960 - 70

Es ésta una obra que ejercid una significativa
influencia en el contexto de la cultura arquitec-
tonica de los afos ‘60, Ello se debe a gue la pro
puesta del autor consistia en una saludable vuelta
al axioma modermno de gue la forma sigue a la
funcion, Pero este principio es usado por Stirling
como recurso para conferirle a las obras su defini-
chdn como objeto v su fuerza expresiva. Efectiva-
mente, el autor sefala en sus escritos que |a
arquitectura de su ¢época ha depotitado su expre
sividad un tanmto superficialmente en recursos
tales como la exhibicion estructural o las carac
teristicas de los materiales que constituyen su
piel, olvidando algo mas primordial como es el
axioma de que los edificlos <6, mas bien, las dis-
tintas parte que los componen— eXPresen con su
forma externa lo que son por dentro,

Esta propuesta, que articula la produccidn argui-
tecténica de Stirling durante las décadas del 50y
del ‘60, alcanza en esta obra un relieve notable
Efectivamente, la identidad de la obra esta dada
por la yuxtaposicion de volumenes daramente
diferenciados que albergan las diferentes fun-
ciones. Es asl que junto a la gran nave cuasi-indus-
trial de los talleres se yerguen lat dos pequenas
torres gue albergan los laboratorios y las oficinas
~claramente diferenciadas en su forma y su aven-
tanamiento- y debajo de ellas aparecen como
flatando los volumenes de los dos auditanos, que
con sus voladizos trapezoidales acusan inequivo-
camente su funcion. Todo ello est4 logrado por el
notable talento plastico de Stirling, a partir del
manejo virtuoso de dos materiales tradicionales
del acervo constructive inglés: la mamposteria de
ladrillos y el vidrio

James Stirling




James Stirling

Staatsgalerie Building

UHICACION: STUTTGART (ALEmania) / pealobo: 1970 - BO

Es ésta una de |as obras mas caracteristicas del
ultimo periodo del autor, en el cual las preocupa:
ciones centradas en el logro de una expresion
integral del organismo edilicio a partir de la
emergencia formal de los distintos sectores del
edificio que caracterizaron sus obras mas cele
bres. se ven reemplazadas cada vezr mis por la
apelacion a criterios compositivos y tipologicos
gue lo emparentan con lad corfiented historicistas
en boga en los afios 70 y '80. Esto se percibe
claramente2 en el plantec claustral de esta obra,

Manla

asi como en la modulacion de fos revestimientos y
aventanamientos. El patio circular central, resulta
una insdlita y onginal vuelta de tuerca que
replantea criticamente dicho partido claustral,
revelandonos una faceta tipica del temperamen-
to del maestro ingles, como &5 el manejo de la
irofia. El Stirling anterior reaparece por otra
parte en |a frescura de las formas libres y el ven-
tanal alabeado del ingreso, y en certos detalles
como la resolucion constructiva de fa marguesina,

WE
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Biografia

El arquitecto suizo Mario Botta comenzd iu for
macldn en el afda 1953 come delineante con los
arquitectos Luigi Carmenisch y Tita Carloni, en
Lugano. De 1961 a 1964 fue al Liceo de Arte de
Milan. La primera casa disefiada por €l, cuando
apenas tenia dieciotho afos, fue la casa parro
quial de Genestrerio (1961-1963). Desde 1964
estudio con Carlo Scarpa y el historiador del arte
Gluseppe Mazzariol en el Instituto Universitario
di Architettura de Veneaa

En 1965 trabajd con Julian de la Fuente y José
Oubrerie an el estudio de Le Corbusier, que rea-
lizaba su Gitimo proyecto: &l nuevo hospital de
Venecia. Al finalizar sus estudios conocio a Louis
Kahn, con qulen colabord en una exposicion en el
Palazzo Ducale, relacionada con el proyecto para
el nuevo palacio de Congresos de Venecda

En 1970, Botta abrié en Lugano su proplo estudio
Dos afos despuds planeaba su proyecto mas

Mario Botta

MENDRSID, suiza (1943)

extenso hasta entonces: la escuela de grado
medio de Morbio Inferiore (197219771 Una y
otra vez construyd casas unifamiliares cuyo diseiio
eitd basado en formas geamdtricas basicas, como
|a cata de silleria en Cadenazzo (1970-1971), la
torre de viviendas rectangular con puente pasadi
zo de Riva San Vitale (1971-1973) y el edificio en
{orma de cilindro de Stabio (1980-1982). Hay que
mencionar también la biblioteca del convento de
las capuchinas de Lugano (1976-1979), gue,
aungue situado bajo tierra, dispone de mucha luz
debido al tejado de oristal en forma de inver-
nadero. En grandes proyedlos gque vinieran
despues, como el anexo del Staatsbank de Fri-
bourg {1977-1982), Botta intentd Integrar su dia-
fana geometria en el contexto urbano.

En 1983 fue nombrado profesor titular en la
Escuela Superior de la Confederacion en Lau-
canine y miambro de honor de la Bund Deutscher
Architekten.



Mario Botta
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Casa Massagno

UBICACION. CANTON TICINO (Suiza) / eepiopo: 1970 - 80
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Esta casa &4 uno de los tantos ejemplos de |a pecu-
liar transfiguracion que Botta hace a partir de las
influencias recibidas de su maestro Louis Kahn,
adaptandolas a su contexto particular

Efectivamente, si Kahn reacciona contra la bana-
lizacion de la cultura arguitectonica esta-
dounidense de la década del 'S0 oponiéndale el
ngor compositivo de su arquitectura, Mario Botta
Intenta en cada una de sus casas oponer al desor-
den y I3 atonia propia de las construcciones que
puebian la campifa del Canton Ticing -segun &
mismo lo ha declarado- la extrema depuracion
formal y la inconfudible impronta de sus obras,

En la Casa Massagno ello se consigue mediante
procedimientos tipicos del autorn, la composicidn
basada en organizar el conjunto de las funciones
en torno a un eje de simetria, el gusto por una
piel pétres y cerrada, con claro predominio de
llenos sobre vacios y alternando franjas de mam-
posterias mas claras con otras mas odcuras, y por
ultimo la utilizacion de ciertos elementos clave
como estructurantes de la composicion, can un
sentido claramente retarico. En esta obra, dicho
papel esta desempenado por el inmenso ventanal
circular del frente, y por la torre circular que
contieng la escalera contra la fachada posterior
de |a casa



Hotel Agra

UBICACION: CANTON TiCiNG (Sua) / periopo: 1970 - BO

Probablemente en ninguna de sus obras Botia
rinda un homenaje mas explicito a su maestro
Louis Kahn gque en este hotel enclavado en las
estribaciones de las montanas del Canton Ticing

La tendencia a organizar las dependencias en
racimos, agrupdandolas en torres que rodean un
espacio central de actividades colectivas, la ubi-
cacion de los nicleos de circulacidn como nexos
entre ambas instancias aluden en forma explicita
a la jerarquizacion de sspacios servidos y servi-
dores tipica del maestro de Filadeifia, Resulta
imposible soslayar al respecto las analogias con-
ceptuales gue existen entre eita obra v ¢l Palacio
de la Asamhlea Macional de Dacca, de Kahn

incluso a mivel formal, las ventanas tniangulares
del Hotel -absolutamente inhabituales en un
autor como Botta, cuyos vanos se resuelven siem
pre mediante lineamientos ortogonaies o circu-
|ares= son legibles como una alusion a los vanos
que aparecen en las paredes de la obra de Dacca.
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Mario Botta
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Mario Botta

Vivienda unifamiliar 1

UBICACION, CANTON TIOND (suiza) [ reriopo:; 1970 - BO

Esta obra puede considerarse Como un compen-
dio de los procedimientos compositivos caracter(s:
ticos de Botta. Una casa resuelta a partir de una
forma clara y de definicion geomdtrica primaria
como es el cubo, en lo gue podria fomane como
un eco de la devocion por los salidos elementales
de su maestro Le Corbusier, En las plantas n
gurosamente cuadradas, las funciones estan
sometidas ¢l imperative de un emnipresente ¢je
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de simetria gue atraviesa la caza en sentido
antero-posteriorn, el cusl esta constituldo por una
gran raja de triple altura que divide los ambientes
interiores y s acusa en la fachada principal, v se
continua, nudo circulatorio mediante, por la
escalera, cuyo rellano semicircular se acusa 3 s
vez en la fachada posterior,

La caja cublca v pétrea que encierra el conjunte
estd dividida en el centro de cada cara por los
vanos gque agrupan |a totalidad de las loggias, los
vacios v los ventanales de la casa. Esto provoca
una division virtual del volumen cubico en cuatro
pilares pétreos ubicados en las esquinas, tendien-
do a desmaterializarse hacia el centro de cada
cara. Esto estd, no obstante, matizado de forma
diferente segun las fachadas. En |a fachada pos-
terior, el centro del gran vano cuadrado esta ocu-
pado por la matenalidad de la torre semicilindri-
ca gue albarga el rellano de la escalera. A su vez
en la fachada principal, la gran raja ya menciona-
da se va abriendo simétricamente de arriba hacia
abajo, a medida que se pasa de los ambientes mas
privados a los mis sociales. Esta gran raja que
decrece hacia arriba hasta ser coronada por una
lucarma triangular constituye el tema central de la
casa.



Vivienda unifamiliar

UBCACION! LUGAND (suiza) / eEnioDo: 1980 - 90

Sriuada en el cruce de dos camings de un terrenc
de parcelas sobre ung colina de Lugano, la casa
unifamiliar de Breganzona parece marcar un cam-
bio profundo en las formas de concebir el tema
de la wivienda, interpretado por algunos como
singular discontinuidad y por otros oma acen-
tuacion de la expresién formal frente a los pre-
supuestos funcionales. En realidad, como afirma
¢l propio Mario Botta, en ella won exaltados los
papeles de los ambientes filtro entre interior y
exterior constituldos por los salientes de la vivien-
da, con el intento de proponer soluciones
derivadas de la construccion tradicional rural,
como la galeria y el mirador sobreelevado, coro-
nadn por la claraboya de cristal, o el espacio del
pequefio patio resguardado.

Tal vez hay algo mas que contribuye a la singular-
idad del edificio. Existe. v es innegable, un com:
ponente espacial nuevo, dinamico, gque nos lleva
a percibir este objeto arquitectonico comao gener-
ador de sensaciones de movimiento, obligan-
donos a movernos en torno y dentro de &l para
descubrir un juego infinito de imagenes. La
misma forma de conjunto, abandonada la ri-
gurosa estereametna de las obras precedentes, se
descompone en un objeto de naturaleza mecani-
ca, en el que |a fachada que incluye la galeria y la
claraboya parece poder desprenderse con un
movimiento contenedor del edificio, También las
lineas de las superficies externad, donde e alter-
nan horizontales bloques de cemento v ladrillos
de silice claro, parecen querer subrayar la mets-
fora futurista,

Esta disposicion del edificio consigue asimismo
acentuar 1as condiciones de introspeccion que se
ofrecen desde el interjor, permitiendo multiplicar
ordenadamente |os angulos visuales del paisaje
circundante.

Mario Botta
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Mario Botta Vivienda unifamiliar




Vivienda unifamiliar 2

UBICACION, CANTON TICNO (suiza) / perlopo: 1970 - 80

Es #5td una obra singular dentro de la produccion
de Botta en mas de un aspecto. El primero de
ellos estd dado por la espectacular toma de par-
tido &n cuanto a la implantacion en ¢l sitio. Ubi-
cada en una pronunciada ladera que desciende
hacia el Lago Lugano, Botta opta por materializar
esta casa mediante un rotundo prisma de base
cuadrada Implantado sobre dicha pendiente.
Conviene detenerse un initante sobre esta
primera decision porgue ella define claramente la
postura del autor en ¢ contexto de las ideologias
arquitectonicas, Lejos de intentar cualquier tipa
de adaptacion a la topografia existente, Botta
afirma como principio la racionalidad intrinseca
del objeto arguitectonico con total independen-
cia de las cartacteristicas del sitio, en un postura
que reconoce su filiagon en el purismo corbusier-
ano, acentuado ritualmente por el neorracionalis-
mo de Aldo Rossi y Vittorio Gregotti, de todos los
cuales la arquitectura del autor se reconoce tribu-
taria. Este caracter “insular® del volumen edilicio
esta reforzado por el acceso gue consiste en wn
puénte de ascética estructura de reticulado que
parte de lo alto de la ladera y atraviesa limpia-

Mario Botta

mente el espacio para penetrar én la casa por la
parte superiorn. A partir de este gesto inicial, la
obra se resuelve con los tiplcos recursos de Rossi.
El volumen dominante —culdadosamente libre de
cualquier elemento aditivo que lo desvirtlue— es
trabajado mediante procedimientos sustractivos
que convierten su espacio interior en un equili-
brado juege de llenos y vaclos gque generan
dobles alturas y loggias. Pero, al mismo tiempao,
los criterios compositivos parecen insinuar cierta
heterodoxia con respecto al modus operandi
habitual en otras obras de Botta. No existe la
organizacion del cuadrado en base a ejes de
simetria ortogonales e incluso ol elemento central
configurado por la caja de la escalera esta
desplazado con respecto al eje de la planta. A lo
sumo s puede hablar en este caso de la existen-
cia de un eje diagonal. Los grandes vanos que se
abren sobre las caras del valumen prismatico tam-
poco se cifien estrictament® a un esquema
simétrico, adguiriendo una cierta libertad
gue recuerda lejanamente las composiciones del
neoplasticlimeo
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Eduardo Ellis & C. Caveri




Iglesia en Martinez

UBICACION MARTINEZ, PROV. BUENOS AMES (ARGENTINA) / PERiCDO: 1960 - 70

Esta obra marca €l punto mas alto de una corrien
te efimera de la arquitectura argenting que se
autodenomind “de |as casas blancas®. En el con-
texto de la arquitectura argentina de fines de los
afios 50 y comienzos de los 60, esta cormiente sig-
niflcd una reaccion contra la generalizacion ano
dina del International Style, postulando un len-
guaje inspirado en las tradiciones constructivas
vernaculas, en especial en la austeridad propia de
la arquitectura colonial del territorio argentino,

Eduardo Ellis & C. Caveri

La lglesia de Fatima desarrolla un partido de tem
plo central en cruz, en el cual el espadio central
esta coronado por una gran pirdmide de ladrillo.
Los gruesos muros de ladrilios encalados, los pisos
de ladrillos comunes puestos de panza, la dellbe-
rada sequedad de los profundos vanos, las juntas
entre muros resueltas con rajas de marmaol claro
por donde se filtra una luz ambarina, resumen los
elementos paradigmiticos del vocabulario puesto
en juego por los arquitectos gue militaron en esta
corriente.
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Biografia

Foster estudiéd urbanismo y arquitectura en la
Universidad de Manchester. Tras su examen final,
en 19681, obtuvo una beca para la famosa Yale
University en New Haven, Connecticut, donde se
gradud

De vuelta a Inglaterra, abrié junto con su mujer
Wendy v el matrimonio Su y Richard Rogers un
estudio de arguitectura, Team 4. Salleron de alll
algunos proyectos, como las casas Mews en Lon-
dres (1965) v la fabrica de electronica Reliance, en
Wiltshire (1964-1966). Ya en estos edificios trato
Foster de tener en cuenta en s planos la posible
reutilizacién de los edificios por otros usuarios,
utilizando componentes modulares y paredes
movibles.

En 1967 s& unieron varios socios a su estudio. Fos-
ter Associates construyd entonces la estacion
maritima para la naviera Fred Oken, en los
muelles de Londres (1970-1971), v la adminis-
tracion central de la empresa Willis Faber &
Dumas, en Ipswich (1974-1975), cuya pronunciada
fachada estd hecha con partes de cristal unidas sin
frarcos

Norman Foster

MANCHESTER, INGLATERRA (1935)

En la galeria del Sainsbury Centre for Visual Arts
en Norwich (1978), la estructura portante, junto
con el sistema de conducciones basicas, se colo-
caron en la doble cublerta exterlor del edificio
Para la distribuidora inglesa de la firma auto
motriz Renault, desarrolld en 1981 una construc
cion de mastites huecos con soportes de metal
tensado, que destacan por su pintura amarilla
fosforescente

Una obra maestra de la precision y técnica fue el
edificio del Hong Kong and Shanghai Bank, rea-
lizado en sdlo cinco afos (1981-1986). Cuando se
concluyd, Foster Associates contaba con cadi 160
empleados
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Norman Foster
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Hong Kong and Shanghai Bank

UBICADION: HONG KONG (REPUBLICA POPULAR CHINA) / PEricDO: 1980 - 90
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La obra de Norman Foster representa un fend
meno particularmente significativo dentro  del
panorama global de la cultura argquitectonica del
ultimo tercio del Siglo XX

En plena década del 70, cuando la ola ascen-
dente de los distintos posmodernismos tendia a
replegarse sobre la historia y el ensimismamiento
manierista en el lenguaje, Foster, en una ohra
como el Sainsbury Center, no solo seguia adelante
con los desarrollos contemporaneos de la argui
tectura del movimiento moderno sino gue enfa-
tizaba desembozadamente uno de sus aspectos
tundantes, como es la apoyatura en los adelantos
tecnoidgicos e industriales de nuestra época. Esta
actitud did ongen dentro del pensamiento arqui
tectanico contemporaneo a la co-mente denomi-
nada “High Tech’, de la cual Foster, junto con
Richard Rogers, aparece claramente como lider.,

El presente edificio constituye una muestra madu-
ra de esta tendencia, en la cual la "musculatura
tecnolégica de los edificios tiende siempre a acen
tuarse con Un Caracter expresionista

La propuesta estructural que agrupa paguetes de
pisos mediante solidas columnas, vigas y tensores
perimetrales se expresa con fuerza on la fachada,
emparentando insdlitamente a este edificio con
dos ilustred antecedentes argentinos. Nos referi-
mos al proyecto de edificio en altura de Amancio
Williams y al proyecto ganador dél concurso para
el edificio de Aerolineas Argentinas, de Clorindo
Testa



Biografia

Rem Koolhaas nacid en la ciudad de Rotterdanm
en 1944, Despuids de vivir en Indonesia entre 1952
y 1956, se establecid en Amsterdam, donde tra-
bajo como guionista de cine y ejercid de pe-
riodisia en el Haagse Post. Poco después se
trasladd a Londres para estudiar arguitéectura an
la Architectural Association. De oste periodo
datan dos proyectos tedncos. The Serfin wall as
architecture (1970) y Exodus, or the woluntary
prisoners of architecture (1972).

En 1972 abtuvo una beca que le permitit viajar a
los Estados Unidos donde, fawinado por la ciudad
de Nueva York, comenzd a analizar el impacto de
la cultura metropolitana sobre la arguitactura,
publicando Dediriows New York, a retroactive
manifesto for Manhattan

A partir de este momento, Rem Koolhaas decidio
pasar de la teoria a la practica y regreso a Europa
En 1975 fundd, junto con Elia y Zoe Zenghelis y

Rem Koolhaas
ROTTERDAM, HOLANDA (1944)

Madelon Vriesendorp, la Office for Metropolitar
Architecture (OMA), cuyos objetivos se centraban
en |la definicién de nuevos tipos de relaciones,
tanto tedricas como practicas, entre la arquitec-
tura y la situacion cultural contemporanea

En 1978, tras recibir ol encargo de diversos
proyectos en Holanda -entre ellos, la Ampliatidn
del Parlamento de La Haya-, se decdic a abrir
otro estudio en Rotterdam, gque centralizara, a
partir de aguél momento, todas las actividades
del estudio OMA,. Al mitmo tiempo, creo [a Fun
dacion Grosztadt, una seccion independiente de
OMA cuyo objetivo era la coordinacion de las
actividades culturales del eastudio, tales como
exposicionsgd y publicaciones, En 1996 editd ol
libro OMA: 5.M.L XL




Rem Koolhaas

reRiopo; 1980 - 90

El significado de la figura de Rem Koolhaas den
tro del pancrama de la cultura arquitectonica del
final del siglo XX recuerda en algun aspecto a la
que tuve la de R Buckminster Fuller en la de
mediados del mismo siglo. Si bien sus preocupa-
clones slempre derivan en un proyecto de angqui
tectura como concrecion final, siempre parte
desde un campo cultural mucho mids amplio y
englobador

Villa Dall’'Ava

Ya desde los comienzos de su practica, la creacidn
de OMA (Office for Metropolitan Architecture)
tenia como objeto la tentativa de definir nuevos
tipos de relaciones, tanto tedricas como practicas,
entre la arquitectura v la situacion cultural con-
temporanea. Es por ello gue las definiciones de
tipo extraarguitectnico que caracterizan su obra
como ‘una arquitectura disefiada como ingre-
diente dindmico de la perpetua fluctuacian social
y de la reorganizacién® resultan sistematica
mente mas atractivas que las técnicas de analisis
argquitectdnico convencionales, Segun Kipnis
“estas ditimas han hecho patente de forma
notable su incapacidad para investigar los aspec
tos arquitectonicos de su obra, su forma de mane
jar el lugar, el programa, la forma, la construccion
y los materiales; mas aun, son incapaces de dar
una explicacion convincente de por gué certos
proyectos de este arquitecto han llegado a ejercer
tanta influencia wobre la disciplina®.

Es por elio que intentar una descripaon en térmi-
nos arquitectonicos de esta pequeha obra llevaria
inevitablemente 5 un resultado banal, Ni siquiera
la alusidn a los clisés propios de la deconstruccion
categoria que tampoco agota el significado de
las obras de Koolhaas— sirve para entender el sen-
tido, en el corazon de |a cludad de Paris, de esta
€asa; a la cual el oritico Luis Fernandez Galiano se
ha referido como “un bodeqon surreal de agua vy
aire, que coloca la piscina suspendida a eje con la
torre Eiffel.”



umcacon: (HoLaNDa) / pEricpo: 1980 - 90

El objetivo de este proyecto era la construccion de
un edificio que alajara los archivos nacionales de
arguitectura y sirviera al mismo tiempo como cen-
tro de investigacidn, facilitando el acceso del
publico a los objetos arquitectonicos gracias al
musec

El edificio se genera a través de la confrontacion
de dos elementos basicos, Un podio rectangular
-destinado a contener todas las actividades que
requieran un cierto grado de intimidad- se inser-
ta en el interior de una forma triangular,
definiendo asi las zonas plblicas mas importantes
del programa: las dreas de exposicion y la bi
blioteca. El podio simbaliza la coleccidn, la pose-
sitn y la investigation; los espacios que le rodean,
&l acceso. La entrada al recinto, donde el podio y
el triangulo se sithan en paralelo, desemboca en

Instituto Holandés de Arquitectura

el hall principal, que se encuentra excavado en el
podio. El despliegue de un sistema de rampas,
que asciende hasta la cubierta sirve para aco-
modar el auditorio, al gue una cortina mecanica
de seda amarilla protege de la luz diurna y del
ruido segun |as necesidades

En la cubierta del podio se dispons un restau-
rante. Alrededor de este cuerpo se producen las
expouciones permanentes {al norte), las exposi
ciones temporales (al oeste) y la libreria (al sur).
Loa archivos <la verdadera razon de ser del insti-
tuto— se localizan en una torme inclinada de
hormigdn, que se ancla al podio mediante las
Zonas de trabajo dispuestas airededor de un vacio
de luz. Esta sequnda torre hueca es generada por
un patio que perfora el tejado v permite el paso
de la luz del dia hasta el corazén del pedio. Su
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Rem Koolhaas

suelo es reflectante, de manera que |a longitud
wisual total es idéntica a la de la torre de
hormigon. El triangulo tiene una cublerta dorada,
soportada por un bosque de columnas de acero
cuyos didmetros van variando en aumento en
consonandia con la inclinacion del tejado. Este
desnivel indica la transicidn desde el Museum
Park -que comparten el Instituto, el Poymans-van
Beuningen Museum y el Kunsthal- hasta la
ciudad




Rem Koolhaas

VisuglarFcrin 3D

Two Patios Villa

umicacion: (woLanpa) / reriono: 1980 - 90

Una lectura rutinaria y epidérmica de esta
pequefia obra podria senalar en su trazado la
descendencia de obras célebres de la arquitectura
moderna, como la casa Fifhty by Fifhty de Mies
vary der Rohe o la Glass Houwse de su epigono
lohrsan. Se podria incluso hablar de una suerte
de pequena “Farmsworth entre medianeras”.

Perc esto seria quedarse en lo superficial de la
obra y no arrojaria mayor luz sobre el significado
de Koolhaas en el panorama de la arquitectura de
este fin de sigio. Conviene aqui remitirse al licido
analisis gue de la obra de este autor hace Jeffrey
Kipnis.

. |

fachada

Marntan

"El problema que confunde a la critica arquitec-
tanica es que en muchos niveles -formal, mate-
rial y contextual- Koolhaas adopta estandares de
la arguitectura tradicional perfeccionados por los
sequidores del movimiento modermo. En cada
proyecto ajusta y condiciona aspectos selectivos
de esos estandares para, poco a poco, lograr sus
objetivos, mas gue centrarse en intentar una rein-
vencion total de la disciplina. £l trabajo de Kool
haas nunca se resiste a la autoridad: sabotea a la
autoridad desde dentro. Por tanto, aungue su tra-
bajo es verdaderamente radical, se aleja de la
tradicién vanguardista, de esos esfuerzos ince-
santes y prolijos por echar abajo lo viejo e impo-
ner o nueevo. Por otro lado, en su recharo a la
reanutiada llamada en favor de la supremacia de
la belleza en la arguitectura, se aleja igualmente
de los esteticismos, tales como el nueva mini-
malismo, que tanto impetu han logrado
ultimamente.” {1).

(1) Kipnis, letfrey. “El ditimo Koolham®, £ Crogwr Mo, T9,
Madnd, 15%




Biografia

Aldo Hoss estudio hasta 1952 en el Politecnico de
Milan y trabajd para las revistas Casabella-conti-
nuita e I Contemporaneo.

Al principio de los afos sesenta prepardo los
planos para el saneamiénto del barrio milanés en
torno & la Via Sarini v para un centro comescial en
Turin (1962). Ya en estos planos & anunhcia
la arquitectura de Ross| reducida a formas
esenciales,

En 1963 fue asistente de Lodovico Queroni en la
Escuela de Urbanismo de Arezzo y de Carlo
Aymonino en el Departamento de Arquitectura
de la Universidad de Venecia. En colaboracion con
Luca Meda s& hizo cargo en 1964 de los planos de
la Xl Triennale de Milan y construyd un puente
de acceso en dos partes de seccidn triangular. Un
mative parecido aparece en las fuentes conme
morativas en la plaza del ayuntamiento de Seg-
rate (1965). Luz y sombras juegan un papel capi-
tal en el disefio de Rossi

Sus ideas sobre arguitectura las plasma en un
libro publicado en 1966: LArchitettura della
Cittia. En 1969 fue profesor en el Politécnico de

Aldo Rossi

mMiLAN, maua (1931)

Mildn e Inicid los planos de un blogue de vivien
das de cuatro pisos que acabd de construir en
1973. Columnatas iminterrumpidas y cortes de
ventana colocados en forma cuadriculada recuer-
dan a los cuadros de De Chirico. En 1971 gano,
junto con Gilanni Braghierl, el concurso para el
Cementerio de San Cataldo de Modena, que
empezs a construirse en 1980

En 1972 fue nombrado profesor en la Eidgends-
sische Technische Hochachule de Zurich, donde
emefd durante tres afios. En el mismo afo fue
director del Departamento Internacional de
Arquitectura de la Triennale de Milan.

Para la Biennale de Venecia de 1980 construyo un
*Teatro del Monda™ flotante en forma de torre a
base de tubos de hierro con una cublerta de
madera. Para la Intérnationale Baudasstellung de
1984 en Berlin presentd el blogue de wiviendas
de la Friedrichstadt, situada al sur, y gand &l con
curso para el planificado Deutsche Historische
Museum de Berlin




Aldo Rossi
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Escuela en Fagnano

UBICACION: FAGNAND (ITALIA) / Periooo: 1970 - B0

Es éuta una obra demostrativa de las obsesiones
que pueblan la teoria v la arquitectura de Rossi,
centradas en tormo de la permanencia de las
tipologias histdricas como monumentos en |os
cuales se condensa la memoria histdrica y los
rituales colectivos de una cultura. Sus obras son
asi metaforas vivientes que aluden permanente
mente a la historia

La Escuela de Fagnano repite una de esas
tipologias clasicas, en fa cual las aulas se disponen
2 |lo largo de alas que salen a ambos lados de un
gran cuerpa central, En este cuerpo se agrupan
en torno a un patio las actividades centrales del
edificio. Siguiendo -y aun exacerbando- este
esquema clasico, Rossi respeta en forma irrestric
ta el eje de simetria central. Contribuye a
reforzario |a ubicacién sobre ese eje del edificio
arcular de la biblioteca, en medio del patio
central

A partir de este esquema, Rossi comtruye un
proyecto riguroso, sin concesiones, en ¢l que todo
esta pensado en funcion de sus preccupaciones
basicas (las permanencias, los tipos) con delibera-
da prescindencia de cualquier inguietud basada
en factores no historicos, como ser las peculiari-
dades de la implantacion o las caracteristicas de
los uwsuarios. Toda la iconografia utilizada
refuerza la idea abstracta del tipo, recordando los
paisajes inhabitados de De Chirico. Las ventanas
son invariablemente cuadradas, la biblioteca es
un puro cilindro coronado por un techo conico en
el medio de un patio ortogonal y desolado. la
chimenea tronco conica también asume un Carac
ter abstracto de monumento, y asi todo. En el
mundo de permanentes alegorias gue propone la
arquitectura de Rosst, esta obra e legible meta
linglisticamente como una metifora de! clima
opresivo de las escuelas que el autor conociera en
su infancia.



Biografia

Jean Nouvel nacid en 1945 en Fumel, Lot et
Garonne (Franca), Haca 1966 encabezd la lista
de estudiantes admitidos en e| examen de ingre-
30 para la Ecole Nationale Supérieure des Beaux
Arts, para finalmente obtener su graduacidn de
arguitecto hacia 1972,

En 1976 fue uno de los fundadores del movimien:
to de arquitectos franceses denominados Mars
1976. También ha sido co-fundador del Syndicat
de [‘Architecture y uno de los principales organi-
radores del concurso internacional para el distri-
to Halles en Paris

En 1980 se desempefia como creador y asesor
artistico de la Biennale d Architecture y tres afos
después obtiene &l nombramiento de Chevalier
de Ordre ges Lettres ef des Arts. En ese mismo
afo se e concede la Medalla de Plata de la
Aradémie o Architecture y el titulo Honoris Causa
por la Universidad de Buenos Aires,

Jean Nouvell

FUMEL, FRANCA (1945)

Hacia 1987 se lo nombre Chevalier of the Ordre
du Mérite, En asa época e ganador del Grand
Prix o Architecture, obtiene una mencion especial
del Premio Aga Khan, el fquerre o Argent por el
proyecto del edificio correspondiente al Instituto
del Mundo Arabe, & premio al mejor edificio
francés y Creador del Afio de la Feria del Mueble
en Paris,

¥a en 1988 se asocio con Emmanuel Cattani,
encargado de la direccion econdmica de la agen-
cia. Siguid cosechando premios cuando, en 1990,
abtiene el Architectural Record Award por el
proyecto del Hotel 5t. lames.

Finalmente, fue nombrado vicepresidente del
Institut Francals d Architecture



Jean Nouvell

Instituto del Mundo Arabe

umicACION: PaRls (FRANCIA) [ PERICDO: 1980 - 90

El IMA es un centro cultural gue Incluye un MUseo
y una sala de exposiciones temporales, una bi-
blioteca, un centro de documentacion, un audito-
rio para espectaculos y conferencias, un restau-
rante y talleres infantiles Como escaparate del
mundo de la cultura arabe en Paris, la arquitec-
tura del mstituto debia tener en cuenta muchas
relaciones dialécticas diversas: las inherentes a su
emplazamiento, frontera entre el tradicional teji
do urbano parising el faubourg Saint-Germain-
y la destrenzada trama contemporanea de la Lini-
versité de Jussiew; las que unen y diferencian las
culturas arabes y occidentales; aquellas rela

cionadas con las noCiones de histona y mo-
dermidad y  las relationes mad concretas vinou
ladas a las ideas de interioridad y apertura

La problemética urbana se resolvio con un edifi
cio gue sigue en su alineacian la curva de la calle
a la orilla del Sena, y que respeta los alturas y
dimensiones tradicionales. El cuerpo central del
edificio -aungue vuelto haca la universidad veci
na= e distancia de ella por una amplia plaza pavi-
mentada, una profunda hendidura que separa
ambos cuerpos, practicada en un supuesto eje o
rientado hacia Notre Dame, da acceso a las
exposiciones temporales y desemboca en el patio
interior cuadrado; el extremo mas occidental del
edificic deja transparentar el volumen blanco
cilindrico de la torre de los libros de |a biblioteca

El edificio acentua elementod arguetipicod de la
arquitectura drabe tradicional: la intefioridad, el
tratamiento de la luz mediante bastidores y fil-
tros, ¥ la superposicion de tramas. La fachada
meridional & el mejor ejemplo de esta doble
fidelidad, pues reinterpreta una serie de figuras
geométricas frecuentemente utilizadas en la cul
tura arabe, dandoles la forma contemporanea de
dinlr.]gmns moviles, muy similares a los de una
camara fotografica. El juego espacial relacionado
con la expamion y [a contraccion; la sala hipostila
gue evoda las grandes mezquitas, y un profundo
sentido del uso de los reflejos, las refracciones y
los sfectos de contraluz, proporcionan cierta
magia a este lugar



Instituto del Mundo Arabe




Jean Nouvell Fundacion Cartier

uBicACION: paris (FRANCIA) [ PERiDDo: 1980 - 90
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César Pelli naclo en 1926 en Tucuman, Argenting.
Recibio su diploma de arquitecto en la Univers)-
dad de Tucuman en el afo 1950 e inmediata-
mente fue becado a los Estados Unidos, donde
continud sus estudios de arquitectura en la Uni-
versidad de inois, consiguiendo en 1954 su Mag-
ter of Science Degree in Architecture.

En los sigulentes diez afos trabajo para el Estudio
de Eero Saarinen, donde te realizaron, entre
otros proyectos, ¢ Edificio de la Terminal de la
TWA en el Aeropuerto Internacional John F
Kennedy de New York. En 1964 ingresa como
Director de Disedio en el Estudio Daniel, Manbn,
lohnson & Mendelhall (DMIM) en Los Angeles y
de 1968 a 1976 fue asociado del estudio Gruen
Associates, también de la cludad de Los Angeles.
Conjuntamente con esta actividad desarrolla una
carrera docente que, comenzada en Tucumdan,
continud en lllinois ¥ en la Escuela de Arquitec-
tura de la Universidad de Callfornia y culming
cuando, en 1977, fue nombrado decano de la
Escuela de Arquitectura de |la Universidad de Yale.

César Pelli

TUCUMAN, ARGENTINA (1926)

Poco tiempo despugs, abrio su propio estudio,
César Pelli & Associates en New Haven, Connecti
cut, ¢on Diana Balmori y Fred Clarke. En 1984
renuncid a su puesto de decano en Yale para
dedicarse completamente a la practica arquitec-
tonica al frente de su estudio,

Ei trabajo de Pelli ha recibido un consistente
reconocimiento por parte de las organizaciones
artisticas y profesionales, culminando al recibir,
junto a sus socios en 1989, el Architectural Firm
Award del American Institute of Architects. Sus
obras han sido objeto de numerosos libros, articu-
los v exhibiciones. Asimismo, fue autor de varios
articulos sobre temas diversos de arquitectura. Es
miembro, entre otras instituciones, del American
institute of Architects, la American Academy of
Arts and Letters y ¢l Urban Land Institute



Cesar Pelli
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Edificio Republica

UBICACION: BUENDS AIRES (ARGENTINA) / reniooo: 1990

La sinqular conformacidn de este edificio de ofi-
tinas, asi como o4 elementos propios del disefio
de sus fachadas, obedece a las ideas motivadas en
el autor por e sitio en el cual iba a ser implanta-
do, tanto desde el punto de vista fisico como
arguitectonico.

El predio ocupa wna manzana triangular en la
cual confluyen la Avenida Madero v la calle
Bouchard. Dichas calles se encuentran en un
angulo agudo configurando una punta hacla la
calle Tucuman. El edificio ocupa la parte mas
aprovechable de dicha manzana triangular,
recostado contra la calle Bouchard, y s configura
a si mismo como un triangulo convexo gue muere
en una fina ardta contra la calle Bouchard, antes
de que termine contra la avenida Madero, De
esta forma, la parte mas fina de la manzana es
ctupada por un jardin ablerto al publico, cuyo
nivel de piso va subiendo a medida que se acerca
a la punta de la manzana, configurando tanto en
planta como en corte una suerte de proa. El espa-
cio adreo libre sobre esta plaza permite ademas
gue el Edificio Fortabat, situado detrds, pueda
tener vista sobre Madero, configurandose asi un
adecuado nexo espacial entre ambos edificios,

A su vez, las fachadas del edificio han tratado de
dar respuesta, con la tecnologia contemporinea
del curtain-wall, a las caracteristicas tipologicas
de los edificios histéricos de la zona que configu-
ran el paisaje dominante del eje Paseo Colon -
Leandro Alem, con sus recovas, molduras y cor-
nisamentos.

Ello se wverifica puntualmente recorriendo las
fachadas del edificio de abajo hacia arriba. En a
planta baja sobre Madero, una elegante mar-
quesing curva en triangulo creciente evoca en
aluminio y vidrio las recovas mencionadas, acom-
pafando la gran altura del basamento. A su vez,
en cada piso, un robusto tubo de aluminio adi-
cionado al curtarn-wall recuerda el molduraje de
los pisos de los edificios aludidos. En los Gltimos
pisos de la torre, dos balcones corridos evocan el
cornisamiento de aquellos, inmediatamente
antes del fuerte remate opaco del edifico, solu
cionado con placas de aluminio anodizado de
color blanco




Biografia Alvaro Siza

MATOSINKOS, PoRTUGAL (1933)

Alvaro Siza Vierai nacic en Matovnhos (Portu-
gal), en 1933, Estudid en la Escuela de Arquitec-
tura de la Universidad de Oporto entre  los alhos
1949 y 1955, terminando su primer proyecto con-
struido @n 1954, Durante los afos 1955 a 1958
colabord en el despacho del arguitecto Fernando
Tavora. Luego impartio clases en la Escuela de
Arquitectura de Oporto (ESBAP) desde 1966 hasta
1969 y en el afio 1976 fue nombrado catedratico
de Construccion.

Ha sido profesor invitado en la Ecole Polytéch-
nigue de Lausana, la Universidad de Pemiilvania,
la Universidad de los Andes de Bogota y el Grad-
uate School of Design de la Universidad de Har-
vard. En la actualidad, continia su actividad
académica en la Escuela de Arguiteciura de Opor-
to. Ha participado en numerosos seminarios y
conferencias en Europa, Ameérica y lapon

En 1992 gano el Premio Pritzker de la Fundacion
Hyatt de Chicago y en 1993 fue nombrado Doctor
Monosis Causa por la Ecole Politéchnique Federal
de Lausana.




Alvaro Siza

Centro Gallego de Arte Contemporaneo

UBICACION. SANTIAGO DE COMPOSTELA (EsPafia) / rPeEricDo: 1990

La arquitectura de Alvaro Siza ocupa un lugar sin-
gular dentro del panorama de la arquitectura de
este fin de siglo. Alejado tanto de las tentacionies
de recurrir a la parafernalia tecnolégica como de
las posturas discursivas y del vedettismo gue susle
momar a veoes entre las figuras del firmamento
arguitectdnico actual, Siza encarna una propues-
ta tan solitaria como personal, basada en la con-
fluencia de dos hechos basicos. Por un lado, sus
edificios asumen un sutil pero fuerte caracter de

Fachaday

arguitectura mediterrdneas, que hace gque se inte
gren perfectamente al entorng. Por otro lado, su
personalidad artistica se caracteriza por producir
una volumetria de cardcter fuertemente person-
al, articulada en cuerpos que se imbrican en for-
mas fo ortogonales, poderosos planos gue
definen sintéticamente los espacios y rotundas
alternancias de llenos y vaclos. Posiblemente en
ninguna de sus obras estas caracteristicas se ma-
nifiestan con mayor rotundez que en el Centro
Gallege de Arte Comtemporaneo, en el cual la
magnitud del encargo y la indole del tema le per-
mitieron jugar todos estos recursos con un grado
de dramatismo espacial sorprendente. Correspon-
de agregar que en esta bella obra, todo ello esta
reforzado tanto por la alternancia de planos de
materiales brillantes y opacos —caracteristica de
ofras obras suyas, como ¢l Banco Borges & Irmao-
¥ un magistral manejo de la luz como probable-
mente no se ve en la arquitectura contemporanea
desde Louis Kahn
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Biografia Arata Isozaki

OITA, EYUsHU, Jaron (1931)

Nace en 1931 en la ciudad de Oita, provincia de
Kyushu, lapon. Estudia en la Universidad de
Tokyo donde se recibe de Bachelor of Architec
fure eri 1954. Desde et afo hasta 1963 trabaja en
el estudio de Kenzo Tange. En 1963 establece su
propio estudio, Arata sozaki Atelier (hoy Arata
bozaki & Associates) en Tokyo

Ha recibido entre otros premics el Premio Anual
del Instituto de Arquitectura de Japon (en 1975,
por &l Museo de Bellas Artes de Gunma), el titulo
de Caballero de la orden de las Artes y de las
Letras (1984), 1a Gold Medal del Royal Institute of
British Architects, el Armold W, Brunner Memaorial
Prize, de la American Academy and Institute of
Arts and Letters (1988) v ¢l Chicago Architecture
Award (1990). Es profesor visitante en las Univer-
sidades de Columbia (New York), Harvard (Cam
bridge, Mass), California (Los Angeles), Hawaii
{Honolulu), Yale (New Haven, Conn) y de la
Rhode Island School of Design (Providence, R}




Arata Isozaki
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ugicacion: oma (iaron) /

Es é4ta una obra en la cual se manifiesta el wello
personal y polémico gue constituye la impronta
personal de lsozaki dentro de fa cultura arquitec-
tonica contemporanea del Jlapon,

)

Club House del Country Fujimi

PERIODO: 1970 - BD

Renunciando desde el principlo a cualguler inten
to de resolver al tema apefando a una imagen
tradicional o cuando menos -a causa de la indole
del tema- bucdlica, lsoraki resuelve el problema
apelando a una fuerte imagen unitaria gue alude
swdlo a su propia entidad formal y estructural, sin
ninguna concesion 3 la cultura del fandscape.

Unifica el edificio mediante una biveda de medio
pumo que recorre toda la planta tomando dos
fuertes curvas, una a 180" y otra a 90°. De este
modo se forma en planta una suerte de U con uno
de sus lados curvado hacia afuera en angulo redto
para configurar el ingreso cubierto al club. La
excluyente preccupacion de lsozaki por la defini
cion de sus obras en términos basicamente
geometricos s la que le confiere a esta obra su
singular cardcter



Biografia

José Rafael Moneo Vallés nacid en la cludad de
Tudela (Navarra) en mayo de 1937, Realizd sus
estudios en la Escuela de Arguitectura de Madrid
y obtuvo su titulacion en e afo 1961, De 1958 a
1961 trabajo, mientras realizaba sus estudios, con
el arquitecto Francisco J. Séenz de Oiza en Madrid
v, en 1961-1962, con Jorn Utzon en Hellebaeck,
Dinamarca.

En 1963 fue becado por la Academia de Espafia
en Roma. A su vuelta a Espafa, inicld su trabajo
profesional en Madrid, asi como su relacion con la
enseftanza cuando awumid su cargo de profesor
de la Escuela de Arguitectura de Madrid (1966
1970 y 1980-1985) y de la Escuela de Arquitectura
de Barcelona (1970-1980). En 1976 viajo a los Esta
dos Unidos como profesor invitado por el Insti-
tute for Architecture and Urban Studies de Nuevs
York. A fines de los afos 70 y principios de los ‘80
ensend, como profesor invitado, en las Escuelas
de Arguitectura de Lausanne (Suiza), Princeton y
Harvard (USA). En 1985 fue nombrado decano de
la Graduate School of Design de la Universidad de
Harvard, cargo que mantuvo hasta 1990, En la
actualidad conserva su condicion de Profesor de
Arquitectura en la misma escuela, habiendo
obtenido recientemente la Sert Professorship, a
titulo honorario. Paralelamente ha desarrollado
un amplio trabajo comeo conferencdista, critico y
tedrico de la arquitectura

Rafael Moneo

TUDELA, Havarra (1937)

Ha recibido, entre otros premics, la Medalla de
Oro de Bellas artes del gobiermno espanol, el pre-
mio Arnald W. Brunner Memaorial de Arquitectura
de la American Academy of Arts and Letters y el
Shock Prize de las Artes Visuales, premio concedi-
do por la Shock Foundation y la Real Academla de
Bellas Artes de Estocolmo.

Rafael Moneo es miembro de la American Acade-
mie of Arts and Sciencies, de la Accademia di San
Luca de Roma y Honorary Fellow del American
Institute of Architecture.
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Rafael Moneo

Fundacion Miro

UBICACION: PALMA DE mMaLLORCA (EsPARA) / rERiODO; 1980 - 90

La Fundacion Mird necesitaba combinar un centro
de estudios para artistas y becariod con un espacio
para la exposicidn y conservacion de las colec-
clones personales de Mirg, un lugar para exposi-
ciones itinerantes, algunas oficinas, una sala de
conferencias, una cafeteria y un jardin donde
exponer esculturas. Se trataba -como sefiala
William Curtis en su estudio sobre la obra del
autor- de lograr un entretejide perfecto entre el
antiguo estudio de Mird y las terrazas gque con-
formaban la huerta, asi como los jardines y el
nuevo edificio, de tal modo que la vista del mar al
fondo pudiera tamblén formar parte de la expe-
riencia del visitante. Mas alld de estas demandas,
era necesario evocar el espiritu de Mirg y su
deuda respecto de las tradiciones y las condi-
ciones naturales del Mediterraneo.

Maoneo disputo el centro de estudios en un cuer-
po alargado v de baja altura situado detra de un
muro neutral existente en una de las terrazas,
mientras que las zonas de exposicion, en su mayor
parte unidas, se sitian en un elemento con forma
de estrella gue desciende por las terrazas del
solar, Las cufas de esta estrella zigzaguean guian
do el movimiento al encuentro de la topografia,
incrementando la superficie de exposicion, permi-
tiendo diferentes intensidades de luz v evocando
una especie de aspacio poscubista, “una atmos
fera que se corresponde con el espiritu de Mirg
fragmentado, incomprensible [...], inefable® (1)

1) Cortis, William | B “Rafaed Mores, Pedaren de iedad
e Ly de rusnan”™, BT Croguis, WMadrd 15854




Biografia

Tadao Ando

Tadao Ando nacid en Osaka, Japdn, en 1941
Entre 1962 v 1969 estudia arguitectura de forma
autodidacta y viaja par Estados Unidos, Europa y
Africa, En ese Gltimo afio funda su estudio Tadao
Ando Architect 8 Associates, en Osaka En 1978
integra una Exposicidn itinerante por Estados
Unidos, denominada A4 New Wave of Japaness
Architecture vy desde entonoes realiza numerosas
exposiciones de sus obras, entre otros lugares, en
el Museo de Arte Modermno de Nueva York
(MOMAL en el Museo Espafiol de Arte Contem
poranco de Madrid y en el Centro Georges Pom-
pidou de Paris

Ha recibido numercsos premios, entre ellos la
Medalla Alvar Aslto de la Asociacion Finlandesa
de Arguitectos, el premio anual del Ministerio de
Educacion de lapon y el premio conmémorativo
Amold W. Brunner de la Academia Americana e
Instituto de Artes y Letras

Es Profesor invitado en la Universidad de Harvard,
Boston, v en el Instituto Bf-rl.'l-:;r- de Amisterdam

GsAKA, 1aPoN [1941)




Tadao Ando

Koshino House

UBICACION. ASHIYA, HYDGO (laroN) / pEricDo: 1980 - 90
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Emplazada en la ladera de una montana dersa
mente arbolada, la Casa Koshino esta empotrada
en el terreno, cuya configuracidn irregular con-
trasta vigorosamente con la nitidez de las formas
geométricas de a3 edificacion. La casa se arganiza
en dos cuerpos paralelos, unidos por un pasillo
subterrdneo, que definen un patic central. El
cuerpo mas corto contiene una sala de estar de
dable altura, mientras que el ala mas larga alber
ga una serie de dormitorios, El estudio en forma
de media luna, adyatente a la sala de estar, fue
anadido posteriormente, en acusado contraste
compositivo con los cuerpos preexistentes




Tadao Ando

Oficinas Raika

URICACION: OSAKA (1apan) [ reriopo: 1980 - 90

Es ésta una obra de transicion dentro de la pro
duccion de Ando. 5i bien en ella s& pone de ma
niftesto |la peculiar capacidad del autor de combi

nar, dentro de un nuevo enfoque, el tempo fisico
y el espintual, la tradicion refinada de la percep-
aon japonesa del espacio con las geometrias
claras, abstractas y puristas de las vanguardias
europeas de entreguerras, esta enorme sede cor-
porativa parece una dilatacion de sus anteriones
proyectos. A partir del uso enfitico de los vo

luﬂ"lEl'l-C*i, esta abra parece imiciar la transdon
hacla la monumentalidad a lo Boullé que se ma

nifiesta ablertamente en sus obras mas grandes y
recientes como el proyecto de reestructuracion de
fa isla de Nakanoshima, en el centro de Osaka. No
obstante, son claramente visibles en esta obra las
influencias rectaras de la obra de Ando: ¢l puris

mo de Le Corbusier v la poesia del silenclo, las
masas y la luz heredadas de Louwis Kahn
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Tadao Ando

Ilwasa House

UMICATION: ASHIYA, WyoGo (Jaron) /| PEriooo: 1980 - 90

En &sta casa se manifiesta en toda su plenitud el
rigor exepcional que ha sabido desarrollar Tadao
Ando en su expresion formal. El planteo de la
cata, que recuerda en su ordenamiento cuasi
simétrico los planteos compositivos kahnianaos, se
vie transfiguradeo y simetizade por el gesto enval-
vente del muro curvo, Este gesto condensa algu-
nas de las obsesiones basicas del autor: cierta ten-
dencia metafisica a proponer espacios cerrados,
replegados sobre si mismos, casi monacales, el
GUSTO POr ENCerrar Con sus Muros univerios prote-
gidos, entregados a una suerte de vida contem-
plativa, al placer de las sensaciones mas corrientes
-como sefala acertadamente Chaslin (1)- tales
como el deslizamiento de la luz sobre una pared
de hormigon, la relacion con el transcurio del
tiempo, el clima y las estaciones, empleando una
frugalidad de medios que raya con lo mistico.

(1} Chashm, Francobi. La Hora Mntica, Argustectura Vive,
Madrid, marzo-abril de 1995




Iwasa House Tadao Ando
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UBICACION: KuMamoTo (1ArON) / eeslcDo; 1990

El Museo del Bosque de las Tumbas &1 una obra
dedicada a la memoria y difusion del patrimonio
historico que representan las tumbas de lwaburw

El edificio ha sido disedado coma una plataforma
elevada desde |a cual pueden verse las tumbas.
Salo la mitad del edificio se encuentra elevado. La
otra parte s ubica enterrado para no competir
con el entorno y de esta manero no perturbar el
descanso espiritual de sus moradores. Sélo es
posible acceder al Museo peatonalmente, atra-
vesando un profuso bosque

El estacionamiento se ubica alejade. De
volimenes simples, caracteristicos del autor, su
morfologia se limita a un rectangula, una rampa
circular y un muro que la acompana. La rampa
conduce a los visitantes a una exposicion que invi-
ta a la reflexion y a la toma de conciencia de tiem-
pos pasados y presentes. Acompafiado por un rico
ambiente natural pareciera entrar el visitante en
un intimo contacto con el bosgue, fértil genera-
triz de vida.

Fatografia

Museo del Bosque de Las Tumbas

Tadao Ando
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Santiago Calatrava




Biografia

Santiago Calatrava nacid en Valendia el afio 1951.
Entre 1963 y 1973 estudio arquitectura en la
Escuela Técnica Superior de Arguitectura de
Valencia, titulandose en Urbanismo en ese ultimo
ano. Entre 1975 y 1979 estudio ingenieria Civil en
ia ETH de Zurich, Entre 1979 y 1981 realizd el Doc
torado en Clencias Técnicas, siendo premiado por
el Departamento de Arguitectura de la ETH por
su tesis "jobre la plegabilidad de las estructuras”,
En ese ultimo afo abre su despacho particular de
arquitectura e ingenieria cvil en Zunch,

Es miembro de la B5A (Asociacion de Arguitectos
Suizos) y de la International Academy of Architec
ture. Ha recibido entre otros el premio AD de
arquitectura por el puente de Bach de Roda-
Felipe ll, Barcelona y el premio Fritz Schumacher
de la Republica Federal Alemana

Santiago Calatrava

VENECLA, iTALIA (1951)




Santiago Calatrava
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Puente sobre el Guadalquivir

UBICACION: SEVILLA (EsPARA) / PERiODD: 1990

PFosiblemente sea é4ta -aunque certamente no
de las mas importantes— una de las de mayor sin-
tésis ¢ sobriedad del arquitecto-ingeniero
espanol. Ello se debe a que la indole del termna,
estrictamente de estructura vial y gue no encierra
ningun espacio interior, le permite dar rienda
suelta a su talento de ingeniero comprometido
con la busqueda de formas tan audaces como ole-
gantes y sutiles.

El uso escultorico que Calatrava hace de ellas
tiene una larga lista de precedentes, desde Gaudi
y Mendelsohn hasta Maillart, Nervl v Utzon. La
gran curva incliinada que domina el puente @s un
sobrio ejemplo de ello. No existen en esta obra los
afiligranation barroquismos gue saturan sus esta
ciones de trenes y aeropuertos. las cuales nos
remiten 4 los interrogantes que s& plantéa acer-
tadamente David Cohn en algunas reflexiones
sobre la obra del autor. A pesar de su enorme
éxito la obra de Calatrava invita 4 preguntarse
cuales son los limites de una practica basada en
gran parte en la creacion de estructuras. La ten-
dencia hacia un naturalismo en exceso literal y
hacia los tropos decorativos, las tentaciones de ia
ampulosidad y el sensacionalisma, la dependencia
de la s:metria binaria, indican unas carencas
achacables no tanto a Calatrava como al lenguaje
gue ha elegido para sus proyectos. El afan de
Calatrava por conducir la ingenieria 8 un terreno
mas expresivo desde sun origenet requiere ol
esfuerzo de buscar una base poética. Los argui-
tectos que han avanzado en ¢l otro sentido,
desde la arguitectura hacla la ingenieria, tales
coma Foster, Rogers. Piano, Nouvel y ahora
Miralles, han tenido mids éxito, porgue estan tra
bajando ¢on un cuerpé de conodimientos
mis desarrollado, fruto de décadas de teoria y
experiencia.” (1)

(1} Cobn, Dewid. Argudieciura Vive, Madiad,
sieprtiairidrg . Getubiie de 1994



uBICACKIN: PARIS (FRANCIA) / PERiODOD: 1990

La fuerza de esta obra -ganada por concurso
cuando su autor tenla 36 afos- consiste en el
caracter radical de su propuesta. Perrault crea
una gran plaza central delimitada en sus esquinas
por cuatro aftas torres en forma de diedros. En
dichas torres ubica los dstintos depoditos de
libros, mientras gue los espacios destirados al
publico, salas de lectura, auditorios, 8tc. & ubican
por debajo y a los costados de la gran plaza cen
tral. La propuesta significa una inversign literal
del criterio de enterrar los libros y sobreelevar las
salas de lectura, presente entre otros casos en la
Biblioteca Macional de Clorindo Testa

Perrault logra a su vez con su propuesta una serie
de objetivos smbohicos y urbanos. Las cuatro to
rres gque contienen los libros tienen a su vez la
farma de cuatro grandes libros ablertos que con-
tienen el espacio central, con lo cual se produce
una identificacion analogica entre forma y con-
tenido que transforma el edificio en un enorme
alegoria legible a nivel urbano

A su vez el espacio que dichas torres y el basa
mento encierran configura un remanso en medio
de |la agitacion urbana, lo cual lo torna especial
mente propicio para invitar a la lectura, Incluso la
creacion en dicho espacio de una plaza verde con-
tribuye a crear la semsacion de claustro que
comunmente se asocia con la meditacion y la

lectura

Biblioteca Nacional de Francia
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Dominique Perrault
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Arture F. Montagu es arquitecte, graduade en la
Facultad de Arquitectura, Diserio y Urbanismeo de la Uni-

versidad de Buenos Aires. Actualmente es Profesor Con-
sulto de Diseio Asistido por Computadora en la misma
institucién e investigador del CONICET.

Su investigacidn en el drea del disefio asistido por
computadora data de los afios 60. Fue docente auxiliar
en la catedra del profesor Gastén Breyer en 1965, y en-
tre 1966 y 1968 desarrollé un beca en el tema, en Gran
Bretana. otargada por el Consejo Britanico. En ese pais
desarrolld trabajos pioneros en la Architectural Associa-
tion School of Architecture, en Londres, y en el Institute
of Science & Technology de la Universidad de Manches-
ter

Ha publicado mas de 70 trabajos y ha dictado cur-
sos y conferencias en Argentina, Bélgica, Brasil, Esparia,
Estados Unidos, Francia, Gran Bretada, Italia, Israel, Ja-
pon, México, Venezuela y Uruguay sobre temas relacio-
nados con su especialidad.

Desarrolla actualmente su actividad en el Centro
CAO (Creacidn Asistida por Ordenador) de la FADU-UBA,
en donde tiene a su cargo la coordinacidon de la investi-
gaciones en curso.

Asimismo es evaluador de programas de investiga-
cién de la UBA, UNL, UNT, UNMP, UNSJ y actiia como refe-
rente para el “tenure track” de diversas universidades
norteamericanas.



